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MNOACHUTEJIBHASA 3AIITMCKA

DneKkTpoHHBI yueOHO—MeToauyeckuid komiuieke (DYMK) mno ydeOHol
JUCLHUIUIMHE «3apyOekHasl IUTepaTypa» MpeIHa3HAuYeH I CTYJEHTOB TPETHErO
Kypca (axkyapTeTa pPOMAHCKUX SI3BIKOB YUpexACHHS oOpa3oBaHus «MHUHCKuUI
rOCYJAapCTBEHHBIM  JIMHTBUCTUYECKH  YHHUBEPCHUTET», OOyYarOHNIMXCS MO
HanpasneHuio crneuuaibHoctd 1-21 06 01-01 «CoBpemeHHBIE HWHOCTPaHHBIC
A3BIKU (MPEMIOAABAHUE)».

LHems DYMK — cucrematusupoBaTh y4eOHBIH MaTepuan MO H3y4aeMoil
JUCHMIUIMHE, OOECIEeUrB CTYAEHTOB MaTepuajgaMu B AJIEKTPOHHOH (dopMe uis
IOJyYEHUs KOMIUIEKCHBIX 3HaHWM 10 3apyOeKHOM JuUTepaType U HX
HOCIEAYIOLIEro YIIIyOJeHUus Ha JIEKUMOHHBIX, CEMUHApCKUX 3aHATUAX M B
IPOLIECCE CAMOCTOATEIBHON PaOOTHI.

OVYMK no y4yebHol mucruruinHe «3apyOekHasi JIUTepaTypa» COCTOUT u3 4
pa3zuenos.

Teopernuecknii pazaen DYMK conepxuT TeMaTuKy JIEKHMOHHOTO Kypca, a
TAaK)KE€ MaTepuaibl JJis TEOPETHYECKOTO0 H3YYEeHHs] Y4eOHOW IMCLIMIUIMHBI B
o0beMe, YCTAaHOBJIEHHOM Y4Ye€OHBIM IUJJTAHOM M HporpaMmoin. TeopeThdeckuii
MaTepualn MpeACTaBlI€H B BUIE COOTBETCTBYIOIIMX TJIAB M3 YYEOHBIX MOCOOMI
aBTOopoB DYMK, a Takke U3 aBTOPCKUX KOHCIIEKTOB JICKIIH.

[Ipaktueckuii pazgen OYMK BkiItoHaeT TeMaTUKY U IUIAHBI CEMUHAPCKHUX
3aHATHI, a TAK)KE METOIUYECKHE U TUIAKTUYECKHE MaTepHalIbl ISl MOATOTOBKU K
CEMUHApPCKUM 3aHATHAM. Kpome TOro, pasfaen COAECPKUT METOAUYECKUE
PEKOMEHIalluU TI0 OpraHU3al[Mi CAMOCTOATEIbHOW paboThl CTYJIEHTOB U 3aJaHUs
JUISL CaMOCTOSITEIbHOTO BBIMOJIHEHUs. [Ipunaraercs Takxke NpuUMEpHBIN rpaduk
CaMOCTOSATEIIbHON paOOTHI.

Pa3gen KOHTpOJII COCTOMT W3 MaTEpHAIOB IO TEM BHUAAM AaTTECTALMH,
KOTOpBIE TPEIyCMOTPEHbl y4eOHBIM IUTaHOM M mprpammoi. Ilpemyaraembie
(GOpMbI KOHTPOJII M COOTBETCTBYIOIIME UM KOHTPOJbHBIE MEPOIPHUSATHUS
MO3BOJISIIOT CUCTEMATUYECKW W TMOJHO OIEHWBATh 3HAHMS, HABBIKM U YMEHUS
CTYJ€HTOB, TOJYYEHHbIE KAaK Ha ayJAUTOPHBIX 3aHATUSAX, TaK U B IMpoIlecce
CaMOCTOSITeNIbHOM pa0oThl. Pazien BKIIIOYAET TakkKe BOMPOCHI ISl MOJATOTOBKU K
3a4eTy M AK3aMEHY, 3aJJaHUsl U TECTHI JUIsl KOHTPOJIS IO y4€OHBIM TEMaM.

Bcenomorarensubiit paznen OYMK Bkmodaer: 1) yueOHyro mprpammy 1o
TUCHUIUINHE «3apyOexkHas JIMTepaTypay», B KOTOPOW yKa3aHbl €€ LEeJIu W 3aJauu,
dbopMupyeMble akageMHUECKHUe, COLHAIbHO-JIMYHOCTHBIE U MPOQPECCHOHATbHbIE
KOMIETEHIIMM OOYyYaloluXcs, OINpeleeHO0 MECTO JUCIHUIUIMHBI B CHCTEME
NOJIFOTOBKM  MpernojaBaTesied  HWHOCTPAHHOTO  sI3bIKa, TMOAPOOHO  OMHCAHbI
OCHOBHBIE ~KOMIIOHEHTBHI ~COJEp>KaHUS O00ydeHus; 2) TMepedyeHb Y4eOHO-
METOAMYECKON JTUTEPATYPBI, PEKOMEHAYEMOM JJI U3yYEHUS JUCUUIIINHBI.

DNEKTPOHHBIA y4eOHO-METOUYSCKUN KOMIUIEKC M0 y4eOHOM MUCIUTUIAHE
«3apyOexHasi JuTepaTypa» OTBEYAET COBPEMEHHBIM TPEOOBAHUSAM K OOYUYEHUIO
WHOCTpaHHOMY s3bIKy. Ero BHeapeHue B oOpa3oBaTeibHBIM mpouecc Oyner
CrocoOCTBOBATh OoJiee rIIyOOKOMY YCBOEGHMIO (DPAHILy3CKOTO SI3bIKA CTYIEHTaMH,
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oOyyaromumucs o HampapieHuto crenranibHocT 1-21 06 01-01 CoBpeMeHHbIe
WHOCTpaHHbIE A3bIKH (TPENOIaBaHuUE).
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1. TEOPETUYECKHUM PA3EJI
1.2. TemaTnka TeopeTHYECKOI0 Kypca

Sujet 1. Littérature médiévale.

1.1. La France est un pays classique de féodalisme européen. Début du
Moyen Age. Epopée héroique (chanson de geste). Chanson de Roland.

1.2. Littérature chevaleresque (courtoise) des XII-XV siécles. Les thémes de
la poésie provencale, ses genres principaux. Le roman courtois. Cycles de romans
courtois.

1.3. Littérature bourgeoise. Le développement du roman dans la littérature
bourgeoise. Le développement du drame médiéval en France. La poésie d’une ville
médiévale.

Sujet 2. Littérature de la Renaissance.

2.1. Caractéristiques générales de la Renaissance. Cercle de Marguerite de
Navarre. « Pléiades » et sa place dans la deuxiéme étape de la Renaissance
frangaise.

2.2. L’ceuvre de Frangois Rabelais et de Michel Montaigne.

Sujet 3. Littérature du XVII siécle.

3.1. La formation et le développement de I'absolutisme en France du XVlIle
siécle. Le classicisme est le courant principal de la littérature et de I'art francais.
Pierre Corneille en tant que créateur du genre de la tragédie socio-politique
classique.

3.2. Jean Racine comme un représentant de la deuxiéme étape du
classicisme en France. Jean de La Fontaine. La prose aphoristique du XVIle siécle.

3.3. La haute comédie de Jean-Baptiste Moliére.

Sujet 4. Littérature des Lumiéres.

4.1. L'approfondissement des contradictions et de la crise du féodalisme en
France du XVllle siécle. Courants littéraires de 1'époque: classicisme, réalisme,
sentimentalisme, préromantisme. Les principales étapes du développement des
Lumiéres en France. La premiére génération des Lumieéres. Charles Louis
Montesquieu. Abbé Prévost. Voltaire.

4.2. La deuxiéme génération des Lumicres. Denis Diderot. Jean-Jacques
Rousseau. Pierre Augustin Beaumarchais.

Sujet 5. Littérature du XIXe siecle. Romantisme.

5.1. Préromantisme et romantisme. Les principales étapes historiques de
1'époque. Les spécificités du préromantisme. Frangois René de Chateaubriand.
Madame de Staél. Alfonse de Lamartine. Alfred de Vigny.
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5.2. Situation socio-politique et lutte littéraire en France des 20e et 30 ans.
L’esthétique du romantisme. Alfred de Musset. Georges Sand. Charles Augustin
Sainte-Beuve.

5.3. L’ceuvre de Victor Hugo.

Sujet 6. Réalisme.

6.1. Les fondements socio-historiques du développement du réalisme en tant
que méthode artistique dans la littérature francaise du XIXe siécle. Le lien du
réalisme avec les idées des Lumicres. Les principes esthétiques du réalisme.
L’ceuvre de Frédéric Stendhal et de Prosper Mérimée.

6.2. L’ceuvre Honor¢ de Balzac.

6.3. L’ceuvre Gustave Flaubert.

6.4. Le naturalisme comme une étape finale dans le développement du
réalisme du XIXe siécle. L’ceuvre d’Emile Zola. Guy de Maupassant. Alfonse
Daudet.

Sujet 7. Poésie de la deuxiéme moitié du XIXe siecle.

7.1. L’activit¢ du groupe poétique « Parnasse». L’ceuvre de Charles
Baudelaire.

7.2. L'émergence de l'art décadent en France comme un reflet des
phénomenes de crise de la culture européenne. Symbolisme. L’ceuvre de Stéphane
Mallarmé. Paul Verlaine. Arthur Rimbaud.

Sujet 8. Littérature entre deux siécles (XIX-XXs.).

8.1. L'approfondissement des aspects sociocritiques de la réalité dans les
ceuvres des réalistes francais. L’ceuvre d’Anatole France.

8.2. L’ceuvre de Romain Rolland.

TeMbl JIEKIIMOHHBIX 3aHATHH

1. Littérature médiévale. La France est un pays classique de féodalisme
européen. Début du Moyen Age. Epopée héroique (chanson de geste). Chanson
de Roland.

2. Littérature chevaleresque (courtoise) des XII-XV siécles. Les thémes
de la poésie provencale, ses genres principaux. Le roman courtois. Cycles de
romans courtois.

3. Littérature bourgeoise. Le développement du roman dans la littérature
bourgeoise. Le développement du drame médiéval en France. La poésie d’une
ville médiévale.

4. Littérature de la Renaissance. Caractéristiques générales de la
Renaissance. Cercle de Marguerite de Navarre. « Pléiades » et sa place dans la
deuxieme étape de la Renaissance frangaise.

5. L’ceuvre de Francois Rabelais et de Michel Montaigne.

6. Littérature du XVII siécle. La formation et le développement de
l'absolutisme en France du XVlIle siecle. Le classicisme est le courant principal
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de la littérature et de I'art francgais. Pierre Corneille en tant que créateur du genre
de la tragédie socio-politique classique.

7. Jean Racine comme un représentant de la deuxieme étape du
classicisme en France. Jean de La Fontaine. La prose aphoristique du XVlle
siecle.

8. La haute comédie de Jean-Baptiste Moliére.

9. Littérature des Lumiéres. L'approfondissement des contradictions et
de la crise du féodalisme en France du XVlIlle siecle. Courants littéraires de
I'époque: classicisme, réalisme, sentimentalisme, préromantisme. Les
principales étapes du développement des Lumiéres en France. La premicre
génération des Lumiéres. Charles Louis Montesquieu. Abbé Prévost. Voltaire.

10.La deuxieme génération des Lumieres. Denis Diderot. Jean-Jacques
Rousseau. Pierre Augustin Beaumarchais.

11.Littérature du XIXe siecle. Préromantisme et romantisme. Les
principales étapes historiques de I'époque. Les spécificités du préromantisme.
Frangois René de Chateaubriand. Madame de Staél. Alfonse de Lamartine.
Alfred de Vigny.

12. Situation socio-politique et lutte littéraire en France des 20e et 30 ans.
L’esthétique du romantisme. Alfred de Musset. Georges Sand. Charles
Augustin Sainte-Beuve.

13.L’ceuvre de Victor Hugo.

14.Réalisme. Les fondements socio-historiques du développement du
réalisme en tant que méthode artistique dans la littérature frangaise du XIXe
siecle. Le lien du réalisme avec les idées des Lumieres. Les principes
esthétiques du réalisme. L ceuvre de Frédéric Stendhal et de Prosper Mérimée.

15.L’ceuvre de Honoré de Balzac.

16.16.L’ceuvre de Gustave Flaubert.

17.Le naturalisme comme une étape finale dans le développement du
réalisme du XIXe siécle. L’ceuvre d’Emile Zola. Guy de Maupassant. Alfonse
Daudet.

18.Poésie de la deuxiéme moitié du XIXe siecle. L’activité du groupe
poétique « Parnasse ». L’ceuvre de Charles Baudelaire.

19.L'émergence de l'art décadent en France comme un reflet des
phénomenes de crise de la culture européenne. Symbolisme. L’ceuvre de
Stéphane Mallarmé. Paul Verlaine. Arthur Rimbaud.

20. Littérature entre deux si¢cles (XIX-XXs.). L'approfondissement des
aspects sociocritiques de la réalit¢ dans les ceuvres des réalistes frangais.
L’ceuvre d’Anatole France. L’ceuvre de Romain Rolland.
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1.2. MarepuaJjbl A5 TEOPETHYECKOTO U3yYeHUS
Cours magistral 1.

Littérature médiévale. La France est un pays classique de féodalisme
européen. Début du Moyen Age. Epopée héroique (chanson de geste).
Chanson de Roland.

1. Les origines de la littérature frangaise
2. L’épopée héroique
3. La Chanson de Roland

1. Les origines de la littérature francaise

Le moyen age historique est compris entre 400 et 1450. Le moyen
age littéeraire commence quand on va écrire en roman (la langue qui provient du
latin). Pendant tout le moyen age d’ailleurs, une partie importante des ceuvres sera
¢crite en latin.

Les origines de la littérature francaise remontent a 1’époque ou s’est formée la
nationalit¢ francaise et ou la langue francaise est apparue. La nationalité frangaise
s’est formée a la suite de la fusion des Gaulois, tribu celtique, avec la tribu
germanique des Francs qui avaient conquis la Gaule en 486. Auparavant, la Gaule,
conquise par les Romains des le I-er siecle avant notre ere, avait assimilé leur langue
et leur civilisation. Les Gaulois avaient été romanisés et leur civilisation se trouva
bien supérieure a celle des Francs, ce qui explique que les conquérants francs
adopteérent a leur tour la langue et la civilisation des vaincus. Cette assimilation est a
I’origine de la nation et de la langue frangaise, qui appartient au groupe linguistique
roman, c’est-a-dire dérivé du latin. D’un commun avis on place la naissance du
francais au IX° siécle. Vers cette époque le latin cesse d’étre parlé par la majorité des
Gaulois. Au cours des offices divins a I’église également cette langue est évincée par
le frangais.

Le premier document de la langue frangaise est le Serment de Strasbourg
(842), prété par deux fils de Charlemagne qui s’¢taient juré fidélité et aide mutuelle.
Le parler francais regoit sa consécration écrite au moment ou la France, apres la mort
de Charlemagne, se constitue en un royaume a part.

Au X° et au XI° siécle la France devient déja un ensemble d’Etats vassaux,
subordonnés les uns aux autres. Chaque seigneur féodal était un vassal d’un autre
plus puissant, qu’il appelait son suzerain; tous étaient vassaux du roi de France; mais
le roi n’était que le « premier parmi les pairs » et n’avait pas le droit d’intervenir si
les seigneurs €taient en guerre.

L’Eglise possédait une ¢énorme force spirituelle et contribuait au
développement de I’enseignement, des lettres, de la science et des arts. Elle a donc
exercé une influence considérable sur la littérature francaise, surtout dans la période
du Haut Moyen Age.
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L’instruction se trouvait aux mains du clergé, mais le peuple était illettré. C’est
ainsi que la poésie populaire n’existait qu’a 1’état de folklore. De tous les genres de la
poésie populaire, 1I’épopée héroique est celle qui s’est le mieux conservée.

2. L’épopée héroique

L’épopée héroique, née au XI° siécle, fleurit en France aprés 1100, sous forme
de poémes appelés chansons de geste. Ces poémes d’aventures guerriéres font
revivre principalement les personnages de 1’époque carolingienne; mais ils leur
prétent les sentiments des premiers croisés, décrivant les meeurs féodales du XII° et
du XII° siécle.

On posséde aujourd’hui une centaine de poémes dont les plus anciens
remontent au début du XII° siécle et les plus récents datent du XIV® siécle.

Les chansons de geste ont pour fondement un €événement. Par exemple : les
guerres saintes de Charlemagne en Germanie et en Espagne contre les paiens et
contre les musulmans et les expéditions organisées par la Papauté pour reprendre aux
musulmans la Terre Sainte, ¢’est a dire la Palestine ou avait préché et ou était exécuté
Jeésus-Christ. (Ceux qui participaient a ces guerres portaient une croix d’étoffe rouge
cousue sur leurs vétements : de la leur nom de croisés, et le mot de Croisade). Les
sujets de ces chansons sont surchargés d’¢léments fantastiques et imaginaires.

Pour classer 1’ensemble des chansons conservées, deux systémes sont
possibles. L’un chronologique, montre que les plus anciens poémes sont
généralement les plus beaux et permet de suivre les altérations de 1’esprit épique
sous I’influence du roman courtois et méme de la littérature historique jusqu’au XV°*
siecle.

L’autre classement tient compte des sujets et ordonne la totalité des textes en
trois cycles de gestes. Dés la fin du XII® siécle, c’est ce classement qui était proposé
par les jongleurs :

N’ot que trois gestes en France la garnie <...>:

Du roi de France est la plus seignorie ;

Et I’autre aprés bien est droiz que je die fu de Doon a la barbe florie <...>;

La tierce geste qui molt fist a prisier fu de Garin de Monglenne au vis fier'.

« Il n’y eut que trois gestes en la riche France; la plus noble est celle du roi,
’autre, il est juste que je le dise, est celle de Doon a la barbe fleurie... La troisieme
geste qui fut si appréciée est celle du fier baron de Monglaney.

Les chansons de geste se regroupent en trois cycles :

e Le Cycle du Roi centré sur Charlemagne compte environ dix chansons ;

e Le Cycle de Garin de Monglane, centré sur Guillaume d’Orange, cousin de
Charlemagne, contient aussi une dizaine de chansons ;

e Le Cycle de Doon de Mayence, vassal infidele, regroupe une soixantaine de

chansons.

En fait, a I’origine, les auteurs écrivaient librement leurs poémes, sans souci
de les insérer dans un ensemble. Mais le succes du genre a entrainé des trouveres a

! Bertrand de Bar-sur-Aube, auteur de Girart de Vienne (1180)
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multiplier les hauts faits des personnages les plus séduisants, a leur inventer des
« enfances » et des « vieillesses », a chanter les exploits de leurs compagnons ou de
leurs parents imaginaires. Ainsi, se sont constitués les cycles, autour d’un
personnage central ou d’une idée, non sans artifice, puisque les chansons regroupées
ont été composées par des auteurs différents a des époques différentes. Il est bien
évident que ces cycles ne sont pas des modéles de cohérence, bien que des copistes
tardifs, en rassemblant les textes, aient tenté avec plus ou moins de bonheur
d’¢éliminer les disparates qu’ils y relevaient.

Le cycle de Charlemagne

La personnalit¢ de Charlemagne, ses prouesses, les grands événements qui
marquerent sa vie de I’enfance a la vieillesse, font 1’unité de la premiere geste, la
plus « seignorie », la plus noble. Les chansons retracent les principales batailles, en
Italie, en Saxe, en Espagne, que menérent I’empereur et ses pairs.

Berthe aux grands pieds (la mére de Charlemagne), Mainet (le petit
Charlemagne) relatent les mésaventures de Berthe et du jeune Charles qui doit lutter
contre les batards Rainfroi et Heldri pour conquérir son trone.

Le Pélerinage de Charlemagne est 1'une des plus anciennes chansons de
geste. Ce court poeme vaut surtout par sa drolerie ; sans doute n’est-il pas dénué
d’intentions parodiques.

La Chanson de Roland, Aspremont, Otinel, Fiérabras rappellent les luttes
des Francs contre les Sarrasins, la Chanson des Saisnes évoque les luttes contre les
Saxons, Aiquin retrace la conquéte de la Bretagne par Charlemagne.

Le cycle de Doon de Mayence

Ce n’est pas un personnage, mais un théme général qui fait 1’unité¢ du
deuxiéme cycle, dit de Doon de Mayence : celui de la guerre féodale. Bien que les
poemes retracent avec éclat et sympathie les exploits de barons révoltés — souvent a
juste titre — contre leur seigneur, ce sont en définitive les principes de la hiérarchie
féodale qui sont défendus contre ’orgueil et la démesure des héros. Fort
heureusement, Dieu intervient pour ramener ceux-ci dans le droit chemin et leur
repentir exemplaire efface leurs exces criminels.

Gormont et Isembart est la plus ancienne chanson du cycle. Un fragment de
661 octosyllabes et des récits romanesques permettent de reconstituer 1’histoire du
renégat Isembart qui, victime d’une injustice de son roi, passe au service du paien
Gormont. Déchiré¢, il porte la guerre sur sa terre natale et meurt en se repentant.

Raoul de Cambrai, Girard de Roussillon, la Chevalerie Ogier, Renaud de
Montauban (I’histoire des quatre fils Aymon) mettent aux prises de vaillants
chevaliers avec leurs voisins ou leur roi. Lésés dans leur droit, les héros ne songent
qu’a se venger et trop souvent se laissent emporter par la « desmesure » (arrogance,
outrecuidance). Aprés de longues luttes qui ne réussissent qu’a endeuiller les deux
camps, a affaiblir la Chrétienté, les barons abandonnent leur vie de violence. Une
juste célébrité reste attachée a ces poemes souvent tres longs, aux intrigues
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complexes, qui n’exaltent I’orgueil féodal que pour mieux en montrer les limites et
les dangers.

Le cycle de Garin de Monglane

Dans le troisiéme cycle, nous retrouvons une figure centrale, celle de
Guillaume au « court nez ». Il faut probablement 1’identifier au Guillaume, comte de
Toulouse, qui s’illustra contre les Sarrasins lors des campagnes qui permirent la
création, en 803, de la marche d’Espagne. Ce guerrier se fit moine et fonda une
abbaye ou il mourut saintement. Aux chansons qui rappellent les hauts faits de ce
personnage se sont ajoutés des poeémes consacrés a ses aieux, a ses fréres, a ses
neveux. C’est donc tout un lignage que glorifie le cycle. Mais, comme pour la geste
de Charlemagne, 1’ordre de composition des poemes ne correspond pas au
classement « biographique » adopté tant bien que mal par les manuscrits
rassemblant tardivement nos poemes.

La Chanson de Guillaume est un texte ancien, composite, que ne transmettent
pas les manuscrits cycliques. Elle parait étre une version archaique de la Chevalerie
Vivien et d’Aliscans.

Limitée a moins de deux mille vers, la Chanson de Guillaume est
certainement, aprés la Chanson de Roland, la plus belle des gestes, la plus
vigoureuse en tout cas. La mort de Vivien est le sommet d’un art violent mélant aux
évocations les plus sublimes des descriptions d’un réalisme épique.

Le Couronnement de Louis est aussi I’un des plus anciens poémes épiques.
On peut dire qu’il appartient a la fois au cycle du roi et au cycle de Guillaume,
puisqu’on y voit celui-ci prendre la reléve de I’empereur et protéger son faible fils,
Louis, contre ses ennemis de l'intérieur et de 1’extérieur, barons usurpateurs et
Sarrasins. Aprés Charlemagne, Guillaume devient le garant de la Chrétienté et de
I’ordre féodal.

Le preux ne sera pas récompens¢ par son ingrat souverain. Il faudra qu’il
conquiere lui-méme ses terres; c’est le sujet du Charroi de Nimes et de la Prise
d’Orange. Ces conquétes se font aux dépens des Sarrasins; ainsi 1’intérét personnel
s’inscrit-il dans 1I’idéal épique. Ces deux chansons sont remarquables par I’humour,
voire le comique qu’elles mélent aux thémes traditionnels. Elles contribuent a faire
de Guillaume un personnage haut en couleur, beau héros chevaleresque certes, mais
plus humain qu’un Vivien ou un Roland a la fascinante pureté.

Les chansons de geste étaient composées par les trouveres et exécutées par des
artistes ambulants, musiciens et chanteurs. On les appelait jongleurs. Les jongleurs
chantaient les poémes en s’accompagnant du violon ou de la viole. Les poeémes
devaient étre chantés d’un bout a ’autre sur une seule mélodie (mélopée) a la
manicere des bylines ou des sagas dites par les bardes. Les chansons de geste se
divisent en laisses ou couplets assez courts d’abord et qui deviennent plus longs par
la suite. Les vers de chaque couplet sont terminés par des assonances, c’est-a-dire
que la derniere voyelle de chaque vers est semblable; on ne tient pas compte des
lettres qui suivent. Par exemple, il y a assonance entre «France», «avenantey,
«exemple». Dans les chansons plus tardives les assonances sont remplacées par des
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rimes.
Le poéme épique le plus ancien et le plus célébre en France est la Chanson de
Roland qui fait partie du cycle du roi Charlemagne.

3. La Chanson de Roland

La Chanson de Roland est la plus belle et la plus célébre des chansons de
geste. Il existait plusieurs versions telles que les chantaient de nombreux jongleurs.
Plus tard, un grand artiste les a rassemblées en un seul poéme soumis a une méme
idée. Ce pocte anonyme était certainement issu de la noblesse, il devait étre instruit.
Aimant les chansons des jongleurs, il y a puisé de I’inspiration et de la mati¢re de son
admirable création.

L’original de La Chanson de Roland n’est point parvenu. On connait cette
ceuvre d’aprés le manuscrit d’Oxford, version qui date de la fin du XII® siécle (vers
1170). La Chanson de Roland, suivant le sort des anciennes compositions poétiques,
a subi des remaniements nombreux. Ainsi de 4002 vers dont elle se composait, elle a
¢été portée a 10000 vers. Son auteur principal n’est pas suffisamment désigné. Un seul
manuscrit, celui d’Oxford, se termine par ce vers : « Ci falt la geste que Turoldus
declinet » (Ici finit la chanson que Turold récite). On s’est autorisé pour attribuer
cette ceuvre a un certain Turold qui n’a jamais €t€ nommé par ses contemporains. Le
texte du manuscrit d’Oxford est groupé en 291 laisses, strophes de longueur inégale
construites chacune sur la méme assonance.

Comme toutes les chansons de geste La Chanson de Roland a pour fondement
un événement historique. En 778 Charles 1%, le jeune roi des Francs et le futur
Charlemagne (742—-814), fit une expédition en Espagne. Il assiégea Saragosse, mais
sans succes. Alors il revint en France par les gorges des Pyrénées. A Roncevaux,
dans une étroite vallée, I’arriére-garde de son armée fut attaquée par les Basques. Ces
montagnards guerriers voulaient se venger des Francs qui avaient dévasté leurs
champs. Les Frangais inférieurs en nombre périrent jusqu’au dernier; fut tué¢ parmi
eux un certain Hrodland, comte de la Marche de Bretagne.

Un simple épisode de la guerre entre les Francs et les Basques, peuple chrétien,
devient la bataille héroique contre les infideles ; c’est ainsi qu’un chevalier inconnu
du nom de Hrodland donne naissance a I’intrépide Roland ; et de la méme fagon, le
combat du col de Roncevaux est confondu avec la bataille de Charlemagne contre
I’émir Baligant, chef de tous les Maures. La défaite d’une partie de son arriére-garde
représente pour Charlemagne un grand désastre apres sept ans de guerre victorieuse.
La trahison de Ganelon, I’'un des barons de Charlemagne, est inventée dans la
légende pour expliquer la défaite des Francais.

Ainsi, les événements historiques revivent dans La Chanson de Roland mais
transfigurés : 1’histoire a été transformée en légende. Le jeune roi Charles est devenu
I’empereur « a la barbe fleurie » ; Roland est son neveu et chevalier parfait, le modele
accompli de vertu guerriere, qui meurt pour défendre sa patrie, « la douce France »; il
a un ami inséparable, Olivier, personnage inventé. Les agresseurs ne sont plus les
Basques chrétiens, mais des Sarrasins. L’expédition espagnole est une croisade. Le
combat de Roncevaux résulte d’une trahison. La Chanson de Roland apparait comme
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un drame construit et inspiré par les campagnes frangaises menées au XI° siécle
contre les musulmans d’Espagne.

Le poéme se compose approximativement de 4 parties : la trahison de Ganelon,
la mort de Roland, la vengeance de Charles, le chatiment de Ganelon. Tous les
épisodes s’enchainent rigoureusement et le dénouement fixe le sort des héros. Les
personnages sont présentés en action, avec une grande sobriété : Ganelon le haineux,
courageux d’ailleurs, comme il le prouve en face de Marsile ; Turpin, I’archevéque-
soldat, qui porte la foi du Christ a la pointe de son épée ; Olivier le « sage », qui, apres
avoir vainement cherché a convaincre Roland d’appeler a 1’aide, 1’assiste de toute sa
vaillance dans son héroique et folle résistance ; Roland le « preux », exalté¢ par
I’enthousiasme guerrier, mais perdu par l’orgueil et qui, aprés avoir accepté un
dangereux commandement, refuse de sonner ’olifant sauveur ; Charlemagne enfin,
I’¢lu de la Providence, personnage surhumain qui, aprés le massacre de son arricre-
garde, poursuit I’accomplissement de sa mission sainte : il incarne la chrétienté,
offensée par la trahison de Ganelon, endeuillée par la mort de Roland, vengée par la
punition du traitre, triomphante par la mort de Baligant et par la déroute de 1’armée
paienne.

Cours magistral 2.

Littérature chevaleresque (courtoise) des XII-XV siécles. Les thémes de la
poésie provencale, ses genres principaux. Le roman courtois. Cycles de
romans courtois.

1. L apergu historique
2. Le roman courtois
3. La poésie courtoise

1. L’apercu historique

En France d'Oc, dés le milieu du XI° siécle, les mceurs de la haute société se
transforment; ce progrés est bientot haté, au moment de la premiére croisade, par la
révélation des splendeurs byzantines. Comme une paix relative régne dans les
provinces du Sud, la vie mondaine se développe : on recoit, on donne des fétes.

Au XI1° sicle, les progrés du commerce avec ’Orient, les premiéres Croisades
contribuent a ¢élargir 1'horizon intellectuel des chevaliers. Ils apprennent a connaitre
un monde nouveau, entrent en contact avec la civilisation plus raffinée de 1’Orient.
Les changements qui surviennent dans la société féodale font apparaitre une
littérature nouvelle qui remplace les poémes €piques et 1’idéal du chevalier subit en
conséquence des modifications profondes.

Apres 1’age héroique une ¢lite intellectuelle de clercs et de nobles se sépare de
la foule et demande aux lettres des distractions adaptées au raffinement de son gotit.
Les chevaliers assimilent peu a peu les nouvelles conquétes de 1’esprit. On voit des
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cours princieres luxueuses ou 1’on s’habille avec gotit, ou I’on cultive les manicres
¢légantes, ou 1’on fait de la musique et de la poésie. On crée tout un nouveau code de
noblesse chevaleresque appelée courtoisie (du mot « cour »). Cette notion renferme
les qualités que tout chevalier devait nécessairement posséder : politesse, ¢légance,
savoir-vivre, finesse et délicatesse des sentiments. Le chevalier courtois devait non
seulement apprendre le métier des armes, 1'art militaire et la chasse, mais connaitre
encore la musique, le chant, la danse, la poésie, 1’art de courtiser des dames.

Les troubadours écrivent pour cette élite. Les uns sont des seigneurs, comme
Guillaume IX de Poitiers, duc d’Aquitaine, le premier d’entre eux, ou Jaufré Rudel,
qui se rendit céleébre en chantant son amour pour la Princesse lointaine. D’autres sont
d’humbles poétes sans nom et sans fortune.

A partir de 1150, des seigneurs du Nord commencent a connaitre et a suivre les
modes du Midi. Ce mouvement fut dirigé par les plus grandes dames du royaume:
Aliénor d'Aquitaine (petite-fille de Guillaume IX) et les deux filles d'Aliénor, Marie
et Aélis. Chacune d’elles s’entoure d’une cour précieuse. Selon la légende, Marie,
comtesse de Champagne, présidait des cours de dames ou elle ouvrait des discussions
sur des problémes d’amour. Elle accueillait des poétes: Conon de Béthune et aussi
Chrétien de Troyes.

Ainsi la France du Midi exerce sur la France du Nord une influence a la fois
littéraire et sociale. Elle fournit des thémes poétiques et donne des modeles de savoir-
vivre. Bientot, dans toute la France, naissent des foyers de courtoisie.

L’évolution des moeurs de la société féodale, le nouvel art de vivre des
grandes cours seigneuriales qui permirent a la poésie lyrique de se développer
expliquent aussi I’apparition dans la France du Nord d’un nouveau genre littéraire :
le roman.

Ce roman est généralement dit « courtois ». Cette appellation révele les
origines et 1’esprit de cette littérature nouvelle; mais elle ne doit pas nous cacher
I’extréme variété des thémes, influences et intentions qui faconnérent le roman
médiéval depuis sa genése, au milieu du XII° siécle, jusqu’a son accomplissement,
au milieu du XII1°. Suscité par la société des cours, il répond aux aspirations d’une
aristocratie raffinée, disposant de loisirs, soucieuse d’encourager un art qui soit a la
fois I’expression embellie d’un idéal de vie et I’occasion d’une évasion par le réve.

Aux genres qui ’ont précéde et qui continuent d’exister parallelement a lui, le
roman courtois emprunte des thémes et des techniques, mais en les perfectionnant,
en les adaptant a des exigences nouvelles. Il ne renie pas la prouesse exaltée par les
chansons de geste, mais il la discipline en la faisant participer de qualités moins
rudes : I’amour chanté¢ par la poésie lyrique, la générosité, la politesse et 1’¢légance
des mceurs. Dans un univers féerique favorisant la réverie, le roman peint avec
exactitude le décor et les formes de la vie aristocratique. Ainsi les lecteurs se
trouvent-ils agréablement dépaysés et justifiés dans leur désir d’appartenir a une
¢lite idéale.

Sa forme méme fait du roman courtois un genre réservé a cette élite : a la
psalmodie publique des chansons de geste succéde la lecture méditative, a la vigueur
généreuse et simplificatrice, la nuance subtile, aux laisses assonancées, les couplets
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d’octosyllabes a rimes plates qui annoncent la formule plus souple encore de la
prose, définitivement adoptée a la fin du XIII° siécle.

L’idéal du chevalier courtois différe essenticllement de celui du chevalier
épique. Toute cette nouvelle culture mondaine, ayant au centre le culte de la femme,
I’idéalisation du sentiment tendre, la philosophie et la poésie de I’amour, se trouve
reflétée dans la nouvelle littérature chevaleresque qu’on appellera littérature
courtoise. La littérature chevaleresque compte deux genres principaux : le roman et la
poésie lyrique.

2. Le roman courtois

On désigne de ce nom une ceuvre écrite en frangais populaire et non en latin.
Par le choix des sujets, les romans courtois présentent une grande variété. L’amour
qui occupe une place si peu importante dans les chansons de geste tient ici le premier
rang. Le chevalier courtois accomplit ses hauts faits et s’expose aux aventures non
seulement pour I’honneur de son pays ou de son Seigneur, mais pour [ ’honneur de sa
dame. En décrivant les multiples aventures de leurs personnages les auteurs ont
recours au fantastique et au merveilleux.

On y trouve beaucoup de monologues, des scenes dialoguées; les héros eux-
mémes, le décor de I’action sont décrits de facon trés détaillée. Ainsi on voit
apparaitre certains ¢léments d’analyse psychologique.

Il existe plusieurs cycles du roman courtois parmi lesquels les plus connus
sont:

* Lecycle antique ;

» Lecycle breton;

* Le cycle gréco-byzantin ;
» Lecycle du Graal.

Le cycle antique

Au XI1° siecle on assiste a la Renaissance des lettres latines (le clergé prenant
conscience de la mission intellectuelle de la France). La France aurait re¢u de Rome
un héritage culturel comme Rome le tenait de la Grece. Les clercs copient, ¢tudient,
commentent les ceuvres antiques. Bientot les poctes entreprennent de vulgariser en
frangais, a I’usage des ¢lites, les légendes mythologiques: ils riment les premiers
«romansy (le mot signifie a I’origine: adaptation en frangais d’une ceuvres latine).

Peu sensibles aux anachronismes, les clercs romanciers adaptent les 1égendes
dont ils s’inspirent a la civilisation pour laquelle ils écrivent. Les héros « antiques »
sont de preux chevaliers, leurs exploits guerriers sont dignes des chansons de geste,
et leur conduite est celle d’aristocrates touchés par le nouvel art de vivre, ¢légante et
fastueuse. Surtout, ils sont amoureux. Leur amour, pourtant, n’est pas la source de
joie et de perfection que chantent troubadours et frouveres. Souvent fatal et
désespéré, il voue les amants a la mort. Il n’en constitue pas moins, avec le
merveilleux féerique qui I’accompagne fréquemment, 1’une des données nouvelles
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d’une littérature qui sert de transition entre les ceuvres épiques dont elle se souvient
et les romans proprement courtois qu’elle prépare par son esprit et sa forme.

Car le roman antique n’a pas seulement emprunté aux lettres anciennes des
personnages et des thémes, mais des « recettes » littéraires, tout un art du dialogue,
du récit, de la description, de 1’analyse psychologique. Imitateurs trop zél¢€s, les
premiers auteurs n’ont pas toujours su dominer le métier qu’ils venaient
d’apprendre. Du moins ont-ils permis a leurs successeurs d’élaborer sur d’autres
thémes un art plus réfléchi et plus personnel.

Ces grandes compositions, destinées a la lecture, développent des fables
byzantines, grecques ou latines. Dés la premiére moitié du XII° siécle, Albéric de
Pisancon écrit un Alexandre, dont on a conservé les 105 premiers vers et son ceuvre,
remaniée par quatre auteurs, devient vers 1150 le grand Roman d’Alexandre, rimé en
vers de douze syllabes (les alexandrins). Vers 1150 encore, un poéte anonyme
normand s’inspire de la Thébaide de Stace et conte en octosyllabes, dans le Roman
de Thébes, les malheurs d’(Edipe et de ses descendants. Quelques années plus tard,
un autre poéte normand refait a sa fagon I’Enéide de Virgile, en y mélant des
souvenirs d’Ovide : ¢’est le Roman d’Eneas. Enfin, vers 1165, un clerc tourangeau,
Benoit de Sainte-Maure, écrivain de mérite, raconte la guerre de Troie en plus de
30000 octosyllabes, dans le Raman de Troie. Ainsi, les romans antiques préludent
aux véritables romans courtois. Bien éloignés de la sobriété des chansons de geste, ils
font une grande place aux jeux de la rhétorique, aux discours, aux descriptions
brillantes, aux récits merveilleux. Ils montrent en action des personnages qui
ressemblent, par le costume, les mceurs et I’esprit, aux seigneurs des premieres cours
aristocratiques : Alexandre est un chevalier a la nouvelle mode, guerrier redoutable,
mais aussi prince lettré, galant, passionné de musique. Les épisodes amoureux jouent
un role important: dans le Roman de Thebes, les deux filles d’(Edipe apparaissent
comme de tendres amoureuses; dans Eneas, les amours d’Enée avec Didon et avec
Lavinie sont longuement contées; et Benoit de Sainte-Maure s’attarde au récit des
amours de Jason et de Médée, de Polyxene et d’Achille.

Le cycle breton

Les romans de ce cycle sont écrits en frangais populaire et non en latin, ils sont
les plus typiques de la littérature courtoise. Parmi les ceuvres de ce cycle on peut
distinguer :

1) les romans d’Arthur ;

2) les romans de Tristan ;

3) les lais de Marie de France ;

4) les romans de Chrétien de Troyes.

Les romans d’Arthur

La se trouvent groupées et développées des légendes populaires celtiques
parvenues de Bretagne ou d’Angleterre. La plupart de ces romans se rattachent au
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personnage légendaire du roi Arthur du VI° siécle (connu par le récit Histoire des rois
de Bretagne de Geoffroi de Monmouth, XI11° siécle); il fut I’'un des chefs de la tribu
celtique des Bretons qui peuplaient I’ Angleterre avant la conquéte de celle-ci par les
Anglo-Saxons.

Chez les écrivains frangais Arthur, devient un nouveau Charlemagne, qui régne
en souverain fastueux sur un immense empire. Il préside une cour luxueuse et il est
servi par des chevaliers, parfaits mode¢les de vaillance et de courtoisie, comme
Gauvain. Pour éviter toute querelle de préséance, ces chevaliers si¢gent autour d’une
table ronde.

Les histoires concernant Arthur pourraient venir des traditions orales
bretonnes, disséminées dans les cours royales et de la noblesse d'Europe grace
aux jongleurs professionnels. L'écrivain ~ médiéval francais Chrétien de
Troyes raconta des histoires provenant de cette mythologie a la moiti¢ du XlI siécle,
de méme que Marie de France dans ses lais, des poémes narratifs. Les histoires
provenant de ces écrivains et de beaucoup d'autres seraient indépendantes de
Geoffroy de Monmouth.

Ces histoires devinrent populaires a partir du XII°siécle. La figure du roi
Arthur domine le cycle breton de méme que celle de Charlemagne dominait 1’épopée
francaise. Il devient le type du roi courtois et chevaleresque autour duquel se
groupent les 12 pairs de la Table ronde, table ou tous viennent s’asseoir en égaux,
sans qu’il y ait de place d’honneur. Cette assemblée était en geénéral située
a Camelot dans les derniers récits. Le magicien Merlin, dit « I'Enchanteur », y
participait de temps en temps. Ces chevaliers participerent a des quétes mythiques,
comme celle du Saint Graal. Dans les derni¢res légendes, la romance entre le
champion d’Arthur, Lancelot, et la reine Gueniévre devint la cause principale de la
chute du monde arthurien. A coté de la légende d’Arthur celle de Tristan et Iseut
est une des plus célebres.

Tristan et Iseut

Le roman de Tristan et Iseut est une des ceuvres les plus célebres de la
littérature chevaleresque. De tous les themes de la littérature médiévale,
I’amour tragique de Tristan et d’Iseut est celui dont la fortune aura été la plus
grande et la plus durable. Peu apres son apparition en France, toute 'Europe
I'exploite. Huit siecles plus tard, deux noms devenus symboliques suffisent a
évoquer un admirable mythe d’un amour fatal.

Il n’est pas resté grand-chose des plus anciennes versions frangaises de cette
légende: ou bien elles sont entierement perdues, ou bien elles ne subsistent qu’a 1’état
de fragments. L histoire bretonne de Tristan et Iseut a été pour la premiére fois mise
en forme par un clerc érudit dont 1’ccuvre est perdue. Il reste deux versions
fragmentaires écrites vers 1170. La version dite commune, par Béroul qui reproduit
les épisodes principaux, est destinée a un public assez large, elle est simple et
pathétique comme les chansons de geste. La version dite courtoise, par Thomas qui
conduit le récit jusqu’a son dénouement, est pénétrée d’une inspiration plus raffinée.
Mais le sujet n’a pas été traité uniquement en frangais. La comparaison de toutes les
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versions a permis de reconstituer plus ou moins la premiére rédaction du roman.
Cette tache fut accomplie en 1909 par le savant paléographe J. Bédier qui publia sa
belle adaptation du roman en frangais moderne.

Le roman reproduit avec assez d’exactitude la 1égende celte.

Apres de merveilleuses prouesses — lutte contre le géant Morholt, contre le dragon d’Irlande
— P’orphelin Tristan, neveu du roi de Cornouailles Marc, a conquis, afin que son oncle I’épouse,
Iseut, la blonde, princesse irlandaise. Sur le bateau qui les améne a Cornouailles, I’erreur d’une
servante décide le destin des deux jeunes gens : ils boivent un philtre préparé par la mere de la
princesse. Ce vin herbé devait unir Marc et Iseut par le plus profond amour. Désormais, Tristan et
la belle aux cheveux d’or s’aimeront malgré les lois, malgré les hommes, malgré eux-mémes.

Le roi Marc épouse Iseut. Divers stratagémes lui cachent les amours coupables de sa femme
et de son neveu. Il finit pourtant par les surprendre, aidé par des barons félons. Condamnés, les
deux amants échappent miraculeusement aux supplices infamants qu’on leur réservait et vont vivre
dans la profonde forét du Morrois, dans un affreux dénuement que 1’amour illumine. lls y seront
surpris par Marc, un jour qu’ils reposaient cote a cote, mais vétus et séparés par 1’épée de Tristan.
Leur chaste attitude émeut le roi qui part sans les éveiller en laissant son épée et son anneau de
noces. Touchés par la clémence de leur seigneur, en proie aux remords, sermonnés par le sage
ermite Ogrin, les deux amants décident de se séparer. Iseut est rendue & Marc et Tristan s’exile en
Armorique.

La, il épouse une autre Iseut, « aux blanches mains ». Mais il ne peut oublier son amour
pour la reine, moins encore le partager. Plusieurs fois, il rentre en Cornouailles, déguisé en lépreux,
en fou, pour de bréves et pathétiques retrouvailles avec la femme aimée.

Au cours d’un combat, Tristan est blessé a mort. Seule la reine Iseut pourrait le guérir. Un
messager va la chercher; il convient avec Tristan d’un signal : au retour de son voyage, en vue des
cotes d’Armorique, il hissera une voile blanche s’il raméne Iseut, noire si la reine n’a pu
I’accompagner.

Iseut la blonde arrive trop tard, Tristan est mort, trompé par son épouse jalouse qui lui a
annoncé que la voile du navire était noire. La reine expire sur le corps de son amant. Marc fait
enterrer cote a cote les deux martyrs d’amour. Du tombeau de Tristan, une ronce jaillit et s’enfonce
dans celui d’Iseut. Ainsi demeure, aussi vivace que la ronce, leur amour plus fort que la mort.

On ne sait presque rien de la genese de cette 1égende, qui unit & des données
celtiques évidentes des éléments populaires internationaux et des souvenirs de
I’ Antiquité gréco-latine. On s’interroge sur la maniere dont elle a été introduite en
France. Fut-ce par un récit breton ou par un poete frangais dont le talent aurait unifié
des données diverses dans un roman aujourd’hui disparu? Tout ce que nous possé-
dons, outre quelques poémes épisodiques du XII° siécle (un lai de Marie de France
Chevrefeuille et deux versions des Folies de Tristan) et les remaniements en prose
de la légende exécutés aux XIII® et XV° siécles, ce sont deux textes fragmentaires,
I’un de Béroul, I’autre de Thomas. A partir de ces débris de romans et des imitations
d’Eilart d’Oberg et de Gottfried de Strasbourg, il est possible de reconstituer deux

versions du roman de Tristan et Iseut, I’une dite « commune », 1’autre « courtoise ».

Béroul et la version « commune »

Nous avons conservé du roman de Béroul (écrit vers 1160?) un fragment
d’environ 4500 vers rapportant les épisodes centraux de la légende. L’imitation
allemande d’Eilart d’Oberg (1180-1190?), la Folie Tristan de Berne (11807?)
permettent de reconstituer les épisodes disparus du roman. Cette version de la
légende est dite « commune » ou « non courtoise » : son caractere rude, parfois
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archaique, ne permet guére, en effet, d’y relever l'influence de la civilisation
nouvelle. Aux délicatesses de la vie courtoise, a la casuistique sentimentale de la
fin’amor, Béroul préfere la peinture, parfois sauvage, d’une passion coupable mais
irrésistible. On est frappé par 1’attrait qu’exercent les héros malheureux sur I’auteur
qui place leurs amours pécheresses sous la protection de Dieu. C’est qu’a ses yeux
Tristan et Iseut sont innocents, victimes du philtre, capables de remords lorsque
celui-ci, apres trois ans, devient sans effet.

Le texte de Béroul suscite une émotion tres directe. Elle tient probablement
aux conditions de diffusion de I’ceuvre qui ont déterminé sa forme. Béroul était
vraisemblablement un jongleur s’adressant a des auditoires divers, il ne pouvait
adopter une structure de récit trop subtile, ni développer des thémes peu connus du
public populaire. Son art est avant tout le moyen d’une participation aux souffrances
des héros, et non I’instrument d’analyses psychologiques ou idéologiques fouillées.

Thomas et la version « courtoise »

Les fragments conservés du roman de Thomas (11707?), la Folie Tristan
d’Oxford (11907?), I'imitation de Gottfried de Strasbourg (1210?) constituent la
version courtoise de la Iégende. Thomas d’ Angleterre, ainsi nommé parce qu’il a dii
vivre a la cour d’Henri Plantagenét et d’Aliénor, était un romancier cultivé, sans
doute un clerc, possédant les techniques de la rhétorique médiévale et soucieux de
morale. Il nous reste 3 000 vers de son roman, répartis en divers €pisodes consacres
aux dernicres aventures et a la mort des héros.

Peut-&tre moins sensible que Béroul au drame de Tristan et d’Iseut, il exploite
ce que leur passion a de symbolique, il s’efforce de donner aux souffrances des
amants un sens fidéle aux conceptions courtoises de I’amour. Aussi modifie-t-il les
données primitives de la légende, parfois bien génantes. L’effet du philtre est
illimité, car la magie devient symbole ; les épisodes brutaux sont éliminés ; les
réactions des personnages sont 1’occasion d’analyses détaillées de sentiments, de
monologues subtils. Son art s’adresse a un public aristocratique averti, capable de
reconnaitre dans le déroulement d’une tragédie I’illustration d’un idéal qui lui est
cher.

Quoi qu’on puisse penser des tentatives plus ou moins courtoises de Thomas
et de Béroul, il faut reconnaitre que les données essenticlles de la légende, et
particuliérement le philtre fatal, sont étrangéres a la pure doctrine de la fin'amor.
L’amour congu comme destin s’oppose a I’amour librement choisi du troubadour;
mais, moins intellectuel, il comporte peut-étre plus de vérité humaine. AUSSI
conserve-t-il a travers toutes les interprétations qu’il a subies son pouvoir fascinant.

Le succes immense de ce roman est dii au fait que le lecteur est constamment
tenu en haleine par le conflit entre les sentiments intimes des personnages et les
régles de la morale. Tristan est accablé a la fois par I’illégalité de son amour pour
Iseut et par le regret d’avoir gravement offensé le roi Marc. Doué d’une noblesse de
sentiments et d’une générosité rare, le roi, lui aussi est victime des lois de I’honneur
chevaleresque. Par contre, Iseut ne connait des conflits et des tourments de I’ame que
ceux de son amour. Elle n’a pas le moindre respect des principes moraux sur lesquels
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repose la société féodale. Elle lutte comme elle peut pour son bonheur. L auteur ne
cache pas sa sympathie pour les deux jeunes gens qui succombent a un amour fatal. Il
rend pleins d’attrait les personnages qui favorisent I’amour de Tristan et d’Iseut et
désagréables ceux qui le contrarient. I chante I’amour terrestre qui est « plus fort que
la mort ».

Tristan et Iseut sont entrés a jamais dans la littérature mondiale a coté des
amoureux shakespeariens Roméo et Juliette, dont ils sont, dans une certaine mesure,
le prototype. La musique de Wagner a donné¢ une vie nouvelle a cette ceuvre
inoubliable.

Les Lais de Marie de France

La premiere femme poete de la langue francaise vivait a la cour anglaise d'Henri 11
Plantagenét, ce « noble roi preux et courtois », comme elle dit, a qui elle a dédié son recueil de
Lais. Elle a laissé une douzaine de lais (nouvelles en vers), composés entre 1160 et
1170, dont elle prétend avoir emprunté les sujets a des contes bretons. Ces lais,
destinés a charmer les loisirs des courtisans, peignent des aventures d’amour
chevaleresque. L’amour y apparait comme une passion tendre, dévouée et fidele, qui
suscite la mélancolie et qui pousse au sacrifice. Le lai narratif qui se distingue des
poemes antérieurs de méme nom, essentiellement lyriques. L’influence du genre
qu’elle mit a la mode fut immense et s’étendit a toute la littérature européenne du
temps. Vers 1170, elle tira d’un livre anglo-latin, le Romulus, dont le noyau central
était constitué par les Fables de Phédre, un nouveau recueil : L Ysopet. Enfin, elle
laissait une version du Purgatoire de saint Patrice. Malgré la gloire dont elle jouissait
au XII° siécle, le nom de Marie de France tomba dans 1’oubli et ce n’est qu’au XVIII®
siecle qu’on redécouvrit cette ceuvre délicate et savante.

Chrétien de Troyes

Le plus grand maitre du roman breton et ’'un des plus célebres poctes du
Moyen Age fut Chrétien de Troyes. Nous ne savons presque rien de ce grand
¢crivain. Les dédicaces de ses ceuvres nous apprennent qu’il fut successivement au
service de Marie de Champagne (fille d’Aliénor d’Aquitaine) ce qui permet de situer
son activité littéraire entre 1164 et 1190. Son nom indique qu’il était originaire de
Troyes, ou qu’il résida dans cette ville ou se tenait la brillante cour de Champagne.

Ce sont encore les ceuvres, et elles seules, qui révelent en partie la personnalité
de leur auteur. Il posséde indéniablement la culture et les techniques littéraires d’un
clerc, ce qui ne signifie pas qu’il fut homme d’église. Ecrivain de cour, il a lié¢ son
activité aux besoins intellectuels et esthétiques d’une élite aristocratique qui lisait ses
romans et méme les commandait. Pour plaire a un public de cour, il compose ses
romans, récits d’aventures et d’amour, rimés en octosyllabes. Chrétien est
parfaitement conscient de la valeur de I’ceuvre littéraire : elle ne permet pas
seulement de servir un idéal, elle doit assurer a son auteur gloire et immortalité.
Aussi 1’écrivain prend-il soin de se nommer, voire comme dans le prologue de
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Cliges, de rappeler les titres de ses écrits.  Des ceuvres ainsi mentionnées, des
imitations d’Ovide et un conte de Marc et Iseut la blonde ont disparu. Outre les grands
romans, il nous reste un Philomela inspiré des Métamorphoses d’Ovide et deux
chansons d’amour qui font de Chrétien le plus ancien trouvere connu. C’est a la
tradition celtique que ce poete courtois empruntera la matiére et le cadre de ses
grands romans. Cing ceuvres remarquables font de Chrétien de Troyes le plus grand
romancier du Moyen Age et le véritable fondateur du genre romanesque. Chaque
roman de Chrétien de Troyes illustre une these courtoise, sans doute proposée par ses
nobles protecteurs : il la défend brillamment, sans trop y croire car son récit est
souvent nuancé d’un humour malicieux. Ainsi, Erec et Enide prouve que la valeur
chevaleresque ne doit pas €tre sacrifiée a la sécurit¢ du bonheur et au foyer, car
I’amour ne peut subsister sans I’admiration. Cliges, dont le sujet rappelle Tristan,
soutient que la dame doit a son ami une fidélité totale. Lancelot montre la soumission
de 1’ami, docile aux caprices et & la tyrannie de sa dame. Yvain, au rebours d Erec et
Enide, traite du danger de sacrifier I’amour aux tentations de 1’aventure héroique.
Enfin, Perceval inaugure le «cycle du Graaly.

Lancelot ou le Chevalier a la charrette (entre 1177 et 1181).

La reine Gueniévre, la dame aimée de Lancelot, et la femme du Roi Arthur, est enlevée et
tenue prisonniére par Méléagant en Gorre, « le royaume d’ou nul n’échappe ». Lancelot part la
délivrer, mais pour réussir dans cette quéte, il doit accomplir des prouesses et réaliser des sacrifices,
qui sont autant d'épreuves dans son parcours initiatique. Les épreuves les plus importantes du
poéme sont celles a caractére sacrificiel : I'une d'elles donne le nom du roman Le Chevalier de la
charrette, car Lancelot se résout a monter dans une charrette de condamné conduite par un bouvier,
signe d'opprobre a 1'époque médiévale, dans le but de sauver sa dame : il perd son honneur et
devient un paria selon le code de la chevalerie. Mais ce code courtois exige de lui un sacrifice, pour
sa dame. Lancelot finit donc par monter dans la charrette, aprés une hésitation « de deux pas »,
révélant son caractére faillible. La deuxiéme épreuve a caractére sacrificiel est la traversée du Pont
de 1'Epée, qui lui permettra d'aller dans le royaume de Baudemagus (pére de Méléagant) pour
sauver la reine Gueniévre.

Il est paradoxal qu’apres avoir fait ’apologie du mariage et la critique de
Tristan, Chrétien ait illustré un théme oppos€ a ses vues personnelles, exaltant
I’adultére et la soumission de 1’amant a la Dame. Etait-ce pour obéir, comme il le
laisse entendre, a sa protectrice, Marie de Champagne, et fut-il incapable de traiter
completement un sujet qu’il réprouvait?

Ce qui est sar, c’est que Chrétien, malgré qu’il en eft, a été séduit par ses
personnages. Le portrait de Lancelot est trop exemplaire pour avoir été tracé avec
répugnance. Par la recherche de la femme aimée, recherche soumise aux conven-
tions de la courtoisie, c’est la quéte de lui-méme qu’accomplit le chevalier, a travers
les périls, les tentations, I’humiliation et la gloire. C’est au prix du dépassement de
soi que Lancelot parvient a forcer les portes de 1’autre monde, non seulement pour
délivrer sa Dame et conquérir son propre bonheur, mais pour le bien de tous les
humains retenus au royaume de Gorre. Une fois de plus, chez Chrétien, I’exploit
individuel répand ses bienfaits sur la communauté.
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Avec Lancelot, la sympathie de I’artiste, sinon I’adhésion du moraliste, a porté
a sa perfection I’image médiévale du parfait amant que des sentiments proches du
mysticisme ¢lévent au-dessus de la mesure humaine.

Yvain ou le Chevalier au lion (entre 1177 et 1181)

Apres de fantastiques événements, Yvain, chevalier du roi Arthur, épouse la fiere Laudine
qu’il a rendue veuve. Mais il ne veut pas étre de ceux que 1’amour détourne de la chevalerie. Il
obtient de son épouse un « congé » d’un an pour exercer sa prouesse de tournoi en tournoi, en
compagnie de son ami Gauvain. Hélas! Le chevalier oublie le terme fixé par sa Dame. L’amour
qu’elle lui portait est devenu haine. Désespéré, Yvain sombre dans la folie. Guéri par une femme en
danger, le chevalier la délivre des entreprises du comte Allier et continue son errance. Il sauve un
lion qu’attaquait un serpent ; reconnaissant, le fauve s’attache a ses pas. Yvain est devenu le «
chevalier au lion »... Aidé par le fid¢le animal, le chevalier, d’exploit en exploit, s'affirme comme
le protecteur des femmes en détresse. Il se décide enfin a affronter son épouse. Grace a la fidéle
suivante Lunette qui avait favorisé son mariage et qu’il a sauvée, par la suite, du blcher, Yvain
obtient le pardon de sa Dame, et tous deux renouent le plus parfait amour.

La prouesse peut-elle, paradoxalement, détruire I’amour qu’elle a fait naitre?
A travers les aventures d’Yvain et de Laudine, Chrétien, en inversant ses données,
revient au probléme qu’il posait dans Erec et Enide. C’est la prouesse d’Yvain, et
I’ivresse qu’elle lui procure, qui lui font oublier son amour. Mais cette prouesse,
affirmée par le jeu, enfermée dans I’univers brillant et factice des tournois, est vaine.
C’est au contraire la prouesse utile, exercée dans le monde réel, mise au service des
opprimés, qui permet au chevalier de retrouver son ame pour reconqueérir enfin
I’amour de son €pouse, récompense obligée d’une valeur devenue exemplaire.

En illustrant ce probléme, Chrétien atteint la perfection de son art. Mélant au
merveilleux poétique 1’observation réaliste, au drame la comédie 1égere, a I’émotion
I’ironie, il fait preuve d’une maitrise psychologique jamais atteinte. Dans ce roman,
nous retrouvons toutes les qualités qui nous séduisaient dans les ceuvres antérieures,
cette lucidité et cette générosité qui tracent par 1’é¢tude de situations dramatiques et
poétiques les grandes lignes d’une morale originale, refusant les exces de la mode,
mais adaptée aux désirs d’une ¢lite.

Mais cette morale optimiste est toute profane. Pourtant, des valeurs
dominantes de son temps, Chrétien n’a pas voulu négliger les plus hautes, celles du
sacré. Dans un dernier roman que la mort de 1’auteur a laissé inachevé, il a tenté de
les intégrer a 1’idéal trop mondain de la chevalerie courtoise.

3. La poésie courtoise

Les trouveres courtois s’adonnent a la poésie lyrique. On appelle poemes
lyriques de courts poémes divisés en strophes et accompagnés d’une mélodie. A
I’origine, la poésie lyrique est sans doute de caracteére populaire : a ’occasion de
fétes qui se déroulaient au mois de mai, des chants amoureux rythmaient les danses et
les réjouissances. Mais les textes que nous possédons, tous postérieurs a 1140, sont
des ceuvres d’art, composées a 1’usage d’une élite.
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Les genres principaux. L'art des troubadours et des trouvéres.

La situation supérieure de la dame exigeait que 1’amant ne parlat d’elle qu’en
termes voilés; la discrétion s’imposait aux poctes et imposait a leur art une
expression stylisée capable de dire 1’essentiel et de taire le particulier. Aussi I’amie
n’est-elle désignée que par un énigmatique nom poétique, le « Senhal » : « Belhs
cavaliers » (Beau chevalier), « Melhs que Domna » (Mieux que Dame) ; sa beauté et
sa valeur ne sont-elles évoquées que par des formules générales. Les poctes
risquaient ainsi de tomber dans 1’abstraction, leurs sentiments sincéres pouvaient
devenir les thémes obligés d’un jeu artificiel. Les meilleurs d’entre eux ont su parer
a ces dangers.

La canzo (chanson d’amour, chanson courtoise) par laquelle les poéctes
expriment leurs sentiments et rivalisent en raffinements d’expression est un genre
poétique trés souple : quatre a six strophes répétent un schéma librement construit et
s’accompagnent de la méme mélodie. Mais cette souplesse invite a la virtuosite, les
théoriciens des Leys d'amors (Lois d’amour, 1356) définissent de multiples
possibilités strophiques, des formules de rimes compliquées. Le langage est medite,
les troubadours distinguaient le trobar leu (composition « simple ») qui refuse les
trop grandes subtilités Stylistiques au profit de la clarté et de la sobriété, du trobar
clus (composition « fermée, hermétique ») ou le raffinement des concepts s’exprime
par un vocabulaire ambigu, dans une métrique compliquée a plaisir. Une variété de
cette poésie hermétique, le « trobar ric » (composition « riche ») s’attache a
I’extréme correction du langage, a la perfection formelle. Les trouveres n’ont guére
retenu ces recherches parfois excessives, préférant au brillant une plus discréte
harmonie.

La tendance au formalisme ne doit pas nous rebuter, il faudrait juger cette
poésie dans sa totalité, ne pas condamner un trop subtil agencement conceptuel et
verbal sans €couter comme il s’accorde a la complexité d’une musique ¢€légante.
N’oublions pas que I’art des troubadours consiste a « trobar bos motz et gais sons »°.
Malheureusement, si les chansonniers qui recueillent les poémes conservent
plusieurs mélodies d’accompagnement, le systétme de notation employé est tres
difficile a interpréter.

D’autres formes poétiques sont utilisées par les troubadours et par les
trouveres qui les imitent. Le plus ancien genre lyrique est la chanson de toile, qui
accompagnait les travaux des femmes. Contemporaine des chansons de geste, elle
comprend des couplets en décasyllabes assonancés, ponctués d’un bref refrain. Elle
conte un petit drame d’amour qu’animent des héroines a la passion simple.

Le sirventes (serventois) était peut-étre, a 1’origine, une parodie de canzo ;
poéme de circonstance, il traite divers problémes d’actualité sur un ton souvent
satirique ou moralisant. La chanson de croisade encourage au combat contre les
infidéles. La chanson pieuse, composée sur le modéle et souvent sur la mélodie des
chansons courtoises, honore Dieu et la Vierge. Les débats (tenso) rapportent une
discussion entre deux personnages ; les points de doctrine amoureuse y sont a

2 . , .
« Composer belles paroles et gaies mélodies ».
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I’honneur. Le jeu-parti (partimen) est une variété artificielle de débat : deux
solutions d’un probléme sont défendues par deux poetes qui font alterner leurs
arguments. Dans /’aube, chanson dialoguée a plusieurs personnages, deux amants se
séparent au cri du guetteur qui annonce le jour. Ces derniers genres supposent un
public éclairé, capable de golter les subtilités d’une idéologie qu’il connaissait
parfaitement.

Quelques troubadours

Guillaume IX d’Aquitaine (1071-1127). Ce grand seigneur débauché nous a
laissé onze chansons. Certaines sont fort gaillardes, mais quelques poemes expriment
déja délicatement les idées maitresses de la fin‘amor.

Marcabru (aurait écrit de 1130 a 1148). Malgré le réalisme vigoureux d’une
partie de son ceuvre, on le considére comme le pére du trobar clus. Il est I’auteur
d’une admirable chanson de croisade Le chant du lavoir.

Jaufré Rudel (écrit de 1130 a 1170). La légende rapporte qu’il tomba
amoureux de la comtesse de Tripoli qu’il n’avait jamais vue. Il se croisa pour elle et
mourut dans les bras de sa dame désespérée. Cette belle tradition s’inspire du theme
central de ses ceuvres : I'amor de lonh (I’amour lointain).

Bernard de Ventadour (entre 1150 et 1200). Le plus appréci¢ des
troubadours. La simplicit¢ de ’expression, la sincérité de I’inspiration font de lui le
plus émouvant poete de I’amour.

Bertran de Born (1140-12107?). Il passa sa vie a guerroyer avant de se faire
moine. Aussi la guerre est-elle un théme aussi important que 1’amour dans son
ceuvre. Il excelle dans la célébration des combats et des pillages... et nous laisse un
témoignage intéressant des meeurs féodales. Sa biographie nous raconte qu’il était
intelligent, beau parleur, capable de bien et de mal. Il était le vassal du roi Henri II
d’Angleterre ( le Midi de la France dépendant du royaume anglais), mais soutenait le
fils de celui-ci, le prince Henri, qui luttait contre son pére. Bertrand de Born, en vrai
seigneur qu’il était, participait aux guerres féodales, il aimait beaucoup le métier des
armes et méprisait le peuple tout en le haissant. Mais c¢’était en méme temps un pocte
parfait qui savait chanter ’amour dans des ceuvres magnifiques. Il excellait dans la
composition des « sirventes » — chansons d’ordre polémique ou parfois politique.

Cours magistral 3.

Littérature bourgeoise. Le développement du roman dans la littérature
bourgeoise. Le développement du drame médiéval en France. La poésie d’une
ville médiévale.

1. La littérature narrative
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2. La littérature dramatique
3. La poésie lyrique des XIII® — XV° siécles

Au XI1I° siécle et surtout au XIII°, les villes francgaises les plus opulentes furent
des foyers de culture. Les échevins des riches cités marchandes du Nord, comme
Arras, engagérent a leur service des écrivains professionnels; des confréries appelées
puys, associations mi-religieuses, mi-littéraires, organisérent des spectacles
dramatiques et des concours de poésie. Ainsi naquit une littérature non certes
spontanée et populaire, mais soumise a des conventions moins strictes et destinée a
un public plus large que la littérature courtoise; renoncant aux raffinements, elle
cultive une gaieté franche et elle exalte une foi simple; elle est illustrée, dans sa
diversité, par des ceuvres narratives, comme les fabliaux et Le Roman de Renart, par
des drames sacrés comme le Jeu d’Adam ou le Jeu de saint Nicolas, par la comédie
d'Adam de la Halle, le Jeu de la Feuillée, par des picces lyriques comme les poésies
de Rutebeuf.

Au XI11° siécle les divers publics tendent a se confondre: la société élégante et
aristocratique rit aux fabliaux et fréquente les spectacles, tandis que les romans et les
poemes courtois gagnent I’audience de la bourgeoisie.

1. La littérature narrative

Le gott de la satire plaisante et la ferveur du sentiment religieux se retrouvent
dans les ceuvres narratives que composent les écrivains désireux de plaire a un public
bourgeois.

Les uns composent des récits dévots; les autres des « récits a rire », soit qu’ils
s’en tiennent a de brefs fabliaux, soit qu’ils contribuent a enrichir de nouveaux
¢épisodes I’ensemble romanesque du Renart.

Les récits dévots

L’inspiration religieuse produit une abondante littérature d’édification : on
distingue les contes pieux et les miracles de la Vierge.

Les contes pieux. Ce sont des poémes narratifs, divers par 1’origine et par les
sujets, mais d'intention toujours edifiante: tant6t des légendes hagiographiques, dont
la collection latine la plus célébre est la Légende dorée; tantot de simples paraboles
destinées a prouver par 1I’exemple la vertu de la pénitence, comme Le Chevalier au
barisel.

Les miracles de la Vierge. Le culte de la Vierge se répand de bonne heure sur
le continent. Les cathédrales sont placées sous 1’invocation de Notre- Dame, et les
clercs composent des recueils latins, puis frangais, de miracles obtenus par
I’intercession de Marie. Les miracles sont des récits merveilleux, rimés a la gloire
de la Vierge. Les auteurs, dont le plus illustre est Gautier de Coinci, se proposent de
répandre ’amour de la vertu et d’apporter une consolation aux humbles et aux
pécheurs: pour gagner le bonheur éternel, enseignent-ils, il suffit d’un élan sincere
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vers Marie. Tel est en particulier le sens du plus émouvant de ces récits, Le Tombeur
de Notre- Dame.

Les fabliaux

Si ’on s’en tient a 1’étymologie, les fabliaux sont de courts récits de fiction...
Il est difficile de définir avec précision ces compositions bréves, en octosyllabes a
rimes plates, destinées a la récitation publique. On distinguera ces « contes a rire en
vers » (J. Bédier) des contes moraux et des lais narratifs courtois auxquels ils
empruntent parfois des themes et des intentions. La verve, le ton plaisant du récit, le
réalisme des situations et le refus du merveilleux qui caractérisent les fabliaux
permettent d’éviter les confusions.

On possede aujourd’hui quelque cent cinquante textes, composes entre 1170 et
1340. Beaucoup sont anonymes, mais d’obscurs jongleurs, de grands poctes comme
Jean Bodel ou Rutebeuf, des grands seigneurs, méme, comme Philippe de
Beaumanoir n’ont pas dédaigné d’attacher leur nom a un genre qui n’était
certainement pas aussi « indigne » et « populaire » qu’on a parfois voulu le croire.

« Contes a rire », les fabliaux rient de tous, sans distinction bien nette de
classe sociale, d’age ou de sexe. Ils s’attaquent sans méchanceté véritable a tout et a
tous: aux femmes, qu’ils représentent volages, stupides, intéressées; aux prétres,
qu’ils ne ménagent pas non plus. Ils se gaussent aussi du paysan stupide, du riche
bourgeois et n’épargnent ni le clerc ni le chevalier. Les fabliaux rient de tout, sans
retenue : adultére, obscénité, scatologie, quiproquos et mauvais jeux de mots leur
offrent d’inépuisables ressources. Mais ils rient franchement. Ironiques et méme
grondeurs parfois, ils ne sont pas a proprement parler satiriques.

Surtout, les meilleurs fabliaux sont de fideles croquis de mceurs, méme si
I’exactitude du coup d’ceil tolére le grossissement caricatural du trait. Leurs auteurs
n’inventent pas plus leurs personnages que leurs décors : ils observent et ils
decrivent. A peine outre, le réel leur suffit; c’est qu’ils n’ont d’autre ambition que de
conter de bonnes histoires dans une langue drue et crue, libre de toute convention
esthétique.

Les fabliaux sont des «contes a rire» en vers. Leur style et leur versification
sont négligés. Mais ils valent par des qualités d'observation malicicuse: ce sont des
tableaux de mceurs, auxquels se méle une intention satirique. Mais la raillerie est sans
amertume : elle définit ’esprit gaulois, dont la gaiet¢ moqueuse peut s’allier a la
vertu la plus pure et la plus profonde. Les fabliaux ont des formes différentes.

Jeux de mots. Un bon nombre de fabliaux sont de courtes anecdotes,
construites sur un simple jeu de mots. Leur valeur comique tient aux méprises et aux
quiproquos nés de I’équivoque.

Comédies narratives. Le fabliau comporte parfois une action plus étendue: les
épisodes, bien liés, se succedent comme les actes dans une piece de théatre; I’ intrigue
est ¢étoffée et rebondit; les personnages sont nettement campés. Beaucoup de ces
comeédies sont sans prétentions moralisatrices et apparaissent comme des farces
narratives: ainsi le Vilain mire (le paysan médecin). D’autres proposent une legon,
comme la Housse partie (la couverture partagée).
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Avec les fabliaux, I’esprit gaulois recoit sa premiere forme littéraire. Sa verve
inspirera La Fontaine, par I’intermédiaire des Italiens et des prosateurs du XVI°
siécle; et aussi Moliére qui, lorsqu’il écrivit le Médecin malgré lui, emprunta
beaucoup au Vilain mire.

La Vache au prétre. Un paysan entend dire par son curé que Dieu rend au double ce qu’on
lui offre. Aussi s’empresse-t-il d’offrir au prétre, Blérain, sa vache. Le curé, fort cupide, la regoit
avec joie et I’attache a Brunain, sa propre vache. Mais Blérain entraine Brunain jusqu’a I’étable du
paysan. On imagine la joie de celui-ci qui voit s’accomplir la parole du religieux.

La Housse partie (Un fabliau « moral »). Un riche bourgeois a cédé tous ses biens a son fils
afin que celui-ci épouse une jeune fille noble. Il vit depuis a la charge de son fils, de sa bru et de
son petit-fils qui a appris le sacrifice de son grand-pére. Un jour, la dame du logis, fort orgueilleuse,
exige de son mari qu’il chasse le vieillard. Celui-ci, cruellement dé¢u, demande qu’on lui donne au
moins une couverture. Son petit-fils prend une housse de cheval qu’il coupe par le milieu. Aux
reproches de ses parents, il répond qu’il garde une moitié de la housse pour le jour ou lui-méme
chassera son pere... La legon porte et le vieillard est prié de rester a la maison.

Les isopets

La tradition de la fable €sopique s’est perpétuée chez les clercs, grace aux
recueils latins des imitateurs de Phedre. L un de ces recueils est traduit vers 1180 en
octosyllabes par Marie de France sous le nom d’Isopet. Désormais le terme désigne
les recueils de fables d’animaux composés au XIII® siécle et dont on attribue la
paternité a Esope. Ainsi est répandue la fiction littéraire sur laquelle reposent les
fables: les animaux, tout en conservant les caracteres de leur espece, parlent, agissent
comme des hommes. C’est sur une fiction analogue, mais pure a I’origine de toute
prétention moralisatrice.

Le Roman de Renart

Le Roman de Renart groupe vingt-sept poémes indépendants, ou «[ranches,,
rimés en octosyllabes par une vingtaine de clercs, en deux cycles d’esprit différent.
Le cycle du XII° siécle comprend les branches écrites entre 1175 et 1205; le cycle du
XI® siécle, les branches écrites entre 1205 et 1250. Au roman ainsi constitué
s’ajoutent plusieurs renouvellements des XI111° et XIV° siécles. Primitivement, 1’esprit
du Renart est aussi bénin dans sa malice que celui des fabliaux; mais, dans les
branches du deuxiéme cycle, la satire sociale devient apre et virulente.

Le Roman de Renart est une épopée animale, qui souvent parodie les chansons
de geste. L’unité de cette ceuvre héroi-comique tient a un théme majeur: la lutte de
Renart le goupil contre Isengrin le loup, déja développé dans un poeéme latin
[’Ysengrimus (vers 1150).

La signification du Roman. Faire rire, tel est le dessein des premiers clercs qui illustrent
la geste de Renart. Dans les premicres branches se mélent avec bonheur la raillerie, qui
s’attaque a toutes les conditions sociales par des boutades sans gravité; 1’observation
précise des choses de la nature et des caracteres d’animaux; la peinture vivante des moeurs
médiévales, les actes et les coutumes des hommes étant sans cesse transposés dans le
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monde des animaux ; enfin la parodie épique: Renart et les autres animaux sont a la
fois des bétes et des barons féodaux, qui galopent sur des destriers, posseédent des
chateaux, plaident devant des tribunaux. Renart soutient contre Isengrin une « guerre
privée » et les épisodes des chansons de geste, conseils royaux, combats, sont
parodiés sur le méme mode héroi-comique. Ainsi se fondent en un piquant mélange
les deux ¢éléments du récit : ’élément animal et 1’élément humain. On assiste aux
tours du goupil, béte rusée qui se faufile dans les poulaillers ; on retrouve aussi la vie
guerriere de 1’époque, et en méme temps la vie des paysans et des moines, qui se
montrent, eux, sous leurs défroques d’hommes.

Avec les continuateurs du XIII° siécle, le ton change ; la joie fait place a la gravité
didactique et la plaisanterie a la satire. Renart devient une canaille, qui symbolise le Mal
et ’Hypocrisie. Cette transformation est commandée par le gotlit du public, qui, au
X111 siécle, préfere a la narration divertissante 1’enseignement moral. Ces tendances
satiriques et didactiques s’accentuent avec les renouvellements allégoriques, ainsi
Renart le Bestourné (le contrefait), de Rutebeuf, ou sont attaqués cordeliers, jacobins
et d’une fagon générale les moines des ordres « mendiants ».

Le Roman de Renart jouit d’un prodigieux succes dans toutes les classes de la société.
L’ceuvre rayonne dans I’Europe entiére et elle suscite dés la fin du XII° siécle des
adaptations étrangeres. En France, ce succes ne se dément pas jusqu’a la Renaissance
: Pceuvre fut si populaire que le terme de « goupil » disparaissait au XV° siécle de la
langue pour étre remplacé par « renard », devenu un nom commun.

Le Roman de la Rose

Au XII1° sicle, la civilisation médiévale semble atteindre son apogée. Sous le
réegne de Louis IX (1226-1270) qui, symboliquement, unit les qualités de
I’administrateur, du chevalier et du saint, les tentatives les plus hardies de I’art et de
la pensée paraissent aboutir a 1’équilibre de la perfection. Le Lancelot-Craal méle
les divers courants de la prouesse, de la courtoisie et du mysticisme, cependant que
saint Thomas d’Aquin, dans sa Somme théologique en latin (vers 1260), couronne
apparemment ’effort de la pensée cléricale en conciliant la philosophie et la foi,
Aristote et la Bible.

En fait, cet équilibre est souvent fragile ou méme dangereux. Dans I’ordre de
I’art, bien préservé, il tend a devenir immobilité satisfaite : dans bien des romans et
des poémes, on ressasse les mémes thémes consacrés, des valeurs difficilement
acquises ne sont plus 1’objet que d’artificiels et gratuits raffinements techniques.
Dans I’ordre de la pensée, en revanche, I’équilibre de la foi et de la raison est
menacé. Malgré les ambitieux travaux des théologiens, 1’esprit du siecle est en proie
au doute. Les querelles qui agitent I’Université a propos de l'aristotélisme le
montrent bien. Albert le Grand®, Thomas d’Aquin entendaient éliminer les contra-
dictions qui existaient entre la philosophie et la religion, les tenants des philosophes

* Théologien dominicain (1193-1280).
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arabes héritiers de la pensée grecque, tel Averroés®, acceptaient au contraire ces
contradictions et avaient inventé la doctrine de la double vérité : celle de la
Révélation et celle de la philosophie, de la raison naturelle...

C’est dans ce climat incertain qu’il faut replacer, afin de le bien comprendre,
I’'un des chefs-d’ceuvre de la littérature médiévale, le Roman de la rose. Composé
par deux auteurs d’esprit et de formation différents, il tient a la fois du véritable
roman, magnifiant la pensée courtoise, et de 1’encyclopédie didactique. Ce livre «
double », par sa forme et son contenu, constitue, avec ses certitudes et ses
ambiguités, une véritable « somme » de la culture et de I’art du XIII° siécle.

La premiére partie du roman ( Guillaume de Lorris)

Les 4 000 premiers octosyllabes du Roman de la rose furent écrits vers 1230
par un poéte dont on ne connait que le nom, Guillaume de Lorris. A I’en croire,
c’est pour plaire a sa Dame qu’il composa son livre, en relatant un réve qu’il aurait
fait a 1’age de vingt ans.

Ce songe conduit Guillaume, I’Amant, prés d’un mur ou sont peints d’affreux personnages
qui semblent interdire le passage vers un merveilleux jardin, le verger de Déduit (Plaisir). Dame
Oiseuse introduit I’Amant qui participe a une joyeuse danse en compagnie de Beauté, Richesse,
Courtoisie, Jeunesse... Puis il visite le jardin et, percé par les fleches que lui décoche Amour,
devient amoureux de la Rose. Le dieu Amour promet le succeés a I’amant a condition qu’il respecte
ses dix commandements, véritable code de la courtoisie. Aidé par Espérance, Doux Penser, Doux
Parler et Doux Regard, I’Amant entreprend la difficile quéte de la Rose. Malgré les obstacles
dressés par Danger, Honte, Peur, Male- bouche et Jalousie, malgré les sermons de Raison qui
voudrait le détourner de son amour, I’Amant parvient a donner un baiser a la Rose... Finalement,
Jalousie décide d’enfermer la Rose et Bel Accueil, allié¢ de I’Amant, dans un donjon gardé par les
ennemis de I’Amant. Le poéme se termine sur les plaintes de celui-Cl...

Inachevé, ce roman prétendument autobiographique emprunte aux romans
courtois un schéma traditionnel : celui de la quéte amoureuse dans un univers
merveilleux. Mais les personnages et les aventures cédent la place aux allégories. Le
procédé de personnification qui permet de faire agir et parler des sentiments ou des
qualités morales n’était pas nouveau, 1I’Antiquité¢ et le Moyen Age Dl’avait déja
utilisé. Ce procédé implique une lecture du texte a trois niveaux : lecture d’un récit
d’aventures ; lecture d’une psychologie ; lecture d’une « lecon d’amour » courtois
auquel Guillaume adhére avec enthousiasme.

La seconde partie du roman ( Jean de Meung )

Le roman inachevé de Guillaume de Lorris fut continué par Jean de Meung
qui ajouta au délicat poéme de son prédécesseur pres de 18 000 vers.

N¢é a Meung-sur-Loire vers 1235, Jean Clopinel vint étudier a Paris vers 1260.
La, il participa aux querelles de I’Université, et prit le parti de ceux qui entendaient
fonder une philosophie de la nature aux tendances rationalistes, contre ceux qui
refusaient les enseignements d’Aristote. On pense que 1’imposante continuation du

* Médecin et philosophe arabe (1126-1198) né a Cordoue.
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Roman de la rose fut composée entre 1270 et 1280. Le poéte philosophe, a qui 1’on
doit aussi des traductions de Végece, de Boéce et d’ Abélard, mourut en 1305.

Tout en respectant le cadre allégorique choisi par Guillaume de Lorris, et en
menant I’aventure de ’Amant a sa conclusion souhaitée, Jean de Meung a modifié
radicalement le sens et la portée de 1’ceuvre.

Malgré sa longueur, la seconde partie du roman est plus pauvre en action que la premiére.
Nous retrouvons I’Amant a qui Raison et Ami adressent des discours contradictoires. Le dieu
Amour intervient en faveur de I’Amant, on force le donjon d’ou on libére Bel Accueil, mais trés
vite, Danger, Peur et Honte reprennent le dessus et reconduisent Accueil en prison. Le siege de la
tour recommence! Encouragées par deux nouveaux personnages Nature et Génius, les troupes
d’Amour reprennent courage. L’assaut est donné et la rose cueillie, poéme s’achéve sur 1’éveil du
pocte.

On le voit, Jean de Meung a repris les « personnages » de Guillaume de Lorris
en y ajoutant quelques allégories nouvelles dont le rdle et surtout les discours sont
fort importants (Nature, Génius). Car ce qui explique la longueur de la deuxieme
partie du roman, ce qui en fait aussi I’intérét, ce sont les nombreuses et copieuses
digressions qui interrompent 1’action. Jean de Meung fait tenir d’interminables
discours a ses « personnages », explicitant lui-méme le caractére didactique de son
entreprise. Ainsi Raison disserte-t-elle pendant plus de trois mille vers ; Ami, presque
autant; quatre mille cing cents vers sont accordés a Nature et a Génius, tout une
encyclopédie.

Dans un style puissant, passionné, parfois un peu lourd, Maitre Jean de Meung
nous fait partager son savoir qui est vaste et vari€. Il n’entend pas se limiter a I’étude
de I’amour qu’il reprend pourtant, mais dans un sens opposé¢ a la doctrine courtoise.
Les commandements de celle-ci ne sont pour Iui qu’une ridicule duperie ; la seule fin
de I’amour, c’est la procréation, le maintien de I’espece. La femme, dans ces
conditions, n’a plus rien d’une idole, elle est méme fort malmenée par le pocte... Les
seules autorités sous lesquelles Jean de Meung entend placer I’homme sont celle de
la nature qui ne saurait étre en contradiction avec la volonté divine qui 1’a créée, et
celle de la raison accordée a I’homme par Dieu. Fondés sur de tels principes, les
raisonnements du poete sont fort audacieux. Au nom des lois naturelles, Jean de
Meung condamne non seulement I’amour courtois, mais la continence et le mariage,
pronant [’union libre. Il attaque la féodalité, la royauté méme, dénoncant la cupidité
et les rapports de force qui sont a 1’origine de ces institutions...

Sans doute les conceptions vigoureusement exprimées par 1’auteur n’étaient-
elles pas aussi révolutionnaires qu’on pourrait le penser. Elles contredisaient
cependant bien des valeurs admises, a commencer par nombre d’enseignements du
christianisme. Rassemblées dans un méme ouvrage, elles aboutissaient a une
glorification de I’homme et de ses pouvoirs, constituant le premier et peut-étre le
meilleur exemple dans notre langue d’une poésie scientifique et philosophique.

L’ceuvre connut un brillant succés. La variété, voire I’ambiguité de son
contenu ne pouvaient que séduire les lecteurs d’une époque partagée entre
I’admiration d’une culture accomplie, mais trop idéaliste, coupée des réalités, et le
désir d’aborder, grace a la science et a la réflexion philosophique, les vrais
problémes de ce monde. Ce succeés se prolongea fort longtemps. Pendant deux
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siecles, poctes et penseurs trouverent dans le roman des modeles d’expression et des
sujets de réflexion, admirérent la grace de Guillaume de Lorris, la puissance de Jean
de Meung ou s’indignerent de son cynisme.

2. La littérature dramatique

Le culte est a I’origine du théatre francais, comme il fut a 1’origine du théatre
grec. Mais bientot les auteurs de pieces religieuses, qui écrivent pour un public
bourgeois, ne craignent pas de faire alterner les scénes comiques avec les scénes
¢difiantes. Puis la comédie se constitue en genre indépendant.

Le théatre religieux

Le spectacle dramatique fait d’abord partie de 1’office et se déroule devant
I’autel; puis il est représenté sur le parvis; cependant, des écoles religieuses
encouragent des « jeux » scolaires, et au XIII® siécle apparait le premier « miracle »
dramatique.

Le drame liturgique latin dans Péglise. Dés le X° siécle, a ’occasion des grandes
solennités religicuses, Paques et Noél, 1'office se compléte par une présentation dramatique,
qui évoque brievement les grands €vénements des récits sacrés. Des personnages en
costumes, acteurs improvisés, prétres ou moines, défilent devant 1’autel et échangent
quelques répliques, qui suscitent les répons et les hymnes du cheeur des fideles: par.
ex., a I’office de la Nativité, bergers et mages se dirigent vers la créche, guidés par
I’¢étoile.

Au cours des deux siecles suivants, la coutume se répand dans la plupart des
églises: |eS dialogues s’étendent, les personnages se multiplient, on n’évoque plus
seulement la vie terrestre du Christ, on présente aussi, a 1’occasion de leurs fétes
respectives, des épisodes de la vie des saints. Au début du XII°® siécle, la mise en
sceéne se complique: on juxtapose plusieurs décors et les acteurs se déplacent de I'un
a I’autre, selon les tableaux.

Le drame semi-liturgique frangais sur le parvis. Au milieu du XII° siécle, l'ceuvre
dramatique est devenue trop étendue et trop riche d'éléments profanes pour étre interprétée
dans le cheeur; elle s'installe sur le parvis de l'église. Le frangais remplace le latin, et les
acteurs ne se recrutent plus seulement parmi les prétres et les moines, mais dans des
confréries laiques. Le drame est mont¢ sur les tréteaux; le théatre est né.

Parmi les précieux textes qui nous restent de la production dramatique a la fin
du XI1° siécle, ’ceuvre la plus remarquable est le Jeu d'Adam. Ce jeu se déroule dans
le décor simultané qui sera traditionnel pendant tout le Moyen Age: a gauche, le
Paradis ; a droite, ’Enfer; dans ’intervalle se succédent les diverses « mansions »
(décors). Le Jeu montre d’abord I’expulsion du jardin d’Eden, puis le meurtre d’Abel
; 11 se clot sur ’annonce de la Rédemption. Quelques beaux passages révelent le
talent littéraire et le sens théatral de I’auteur anonyme : ainsi la scéne de la tentation
ou « Diabolus » persuade Eve, en déployant subtilement tous les artifices de la
flatterie.
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Le jeu scolaire. Au XII° siécle, les écoles établies dans les abbayes multiplient
les représentations dramatiques sous la forme de jeux scolaires, d'abord latins. Saint
Nicolas, patron des écoliers, demeure le principal héros de ces jeux. Il inspire vers
1200 une ceuvre célébre du pocte Jean Bodel, composée pour une confrérie d’Arras,
et qu’on représentait le 5 décembre, veille de la féte du saint. Le Jeu de saint Nicolas
de Jean Bodel offre une originale combinaison de scénes sérieuses, ou se succedent
le merveilleux chrétien, le sublime épique, le pathétique et de scénes comiques, assez
grossi€res, mais gaies. Aprés les martyrs viennent de joyeux larrons; aprés les
batailles, la beuverie et les dés; entre les prieres a Dieu et les pricres a saint Nicolas,
la dispute en argot. Ce mélange témoigne du talent varié de Jean Bodel.

Le premier miracle dramatique. Le genre du « miracle » fut d’abord illustré,
comme on 1’a vu, par des récits. Mais, dés le XIII° siécle, Rutebeuf adapta a la scéne
un miracle narratif, le Théophile, qui compte environ 700 vers. Le miracle dramatique
connaitra une grande fortune au XIV?® siécle. Les miracles sont interprétés par les puy
qui se sont organisés dans les villes a partir du XI111° siécle.

Les mystéres. Le genre du mystére (du latin médiéval misterium, cérémonie)
triomphe au XV siécle. Assez bref a I'origine, il englobe, dés le XIV® siécle, vastes drames
d’inspiration sacrée, tirés parfois de la Légende des saints mais surtout de I'Ancien et du
Nouveau Testament. Il prolonge le genre du drame semi-liturgique, mais la mise en
ccuvre dramatique n’est plus étroitement subordonnée a I’intention édifiante, qui
bient6t cede le pas au pur spectacle. Il proceéde également des passions narratives que
colportaient les jongleurs célébrant la « geste du Christ » dés la fin du XII® siécle, et
des pantomimes picuses, tableaux vivants organisés dans la rue a I’occasion d’une
féte solennelle ou de la réception d’un souverain. Au XV° siécle, le mystére
supplante le miracle. Pour représenter les mystéres, apparaissent a la fin du XIV®
siecle des «confréries» qui en général, prennent le nom de confiéries de la Passion;
celle de Paris est plus célébre; elle obtint de Charles VI, en 1402, le monopole des
représentations de mystéres pour la capitale : ainsi était fondé le premier théatre
manent de France.

A la différence du miracle, qui déroule une action humaine ou 1’¢lément divin
apparait seulement au dénouement, le mystere sollicite 1’imagination des foules en
présentant sur le théatre les récits des textes sacrés. En outre, le miracle relativement court
et sa mise en scene est sobre; le mystere compte jusqu’au 65 000 vers, agrémentés de
musique et de chants, il se joue en plusieurs journées, il requiert la participation de
centaines d’acteurs et de figurants, il recourt aux artifices d’une ingénieuse
machinerie et a la mise en scéne « simultanée » qui consiste a installer a 1’avance
cote a cote tous les décors, entre lesquels circuleront les acteurs au cours de la
représentation.

Les mysteres de la Passion. Les principaux mysteres illustrent la vie et surtout
la Passion du Christ. Les poe¢tes, subordonnés d’ailleurs au metteur en scéne, se
pillent sans vergogne et adoptent les trouvailles de leurs prédécesseurs: on développe
ainsi de plus en plus la représentation matérielle et réaliste des souffrances et de la
crucifixion de Jésus. On remanie sans cesse une méme mati€re, mais des artistes se
révélent dans ces renouvellements : ainsi Arnoul Gréban, dont la Passion fut
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représentée a Paris vers 1450, et Jean Michel, dont la Passion fut jouée a Angers en
1486.

La Passion d’Arnoul Gréban compte 35 000 vers, met en scéne 224 personnages et
se joue en quatre journées. Gréban, qui fut organiste de Notre-Dame de Paris, est un
lettré, musicien et pocte, au talent vari€ : le réalisme et la gaieté des scénes populaires ou
infernales contrastent avec des scénes séveres et pathétiques. Il organise fortement sa
matiere autour du drame qui oppose I’amour maternel de Marie pour Jésus a I’amour
divin du Fils pour les hommes. A ces qualités s’ajoutent la variété¢ des rythmes, la
grace et la force du style. L’ceuvre connut un prodigieux succes.

La fin des mystéres. La tendance a méler des épisodes profanes aux tableaux
sacrés s’accentue a la fin du XV°® siécle et au début du XVI°®. Le genre, bientot
abandonné au peuple, souléve le scandale; il est condamné, au nom de la foi, et aussi
au nom de I’art. Le 17 novembre 1548, le Parlement de Paris interdit aux confréres de la
Passion, qui venaient de s’installer a 1’Hotel de Bourgogne, la représentation des «mystéres

sacrés». La confrérie elle-méme devait étre supprimée, en 1676 seulement, par un édit
de Louis XIV.

Le théatre comique

Née vers 1250, la comédie médiévale est illustrée au cours de la seconde
moitié du XII1° siécle par les deux « jeux » d’Adam de la Halle. origines de 1a comedic. LES
premieres scenes comiques de la littérature francaise sont les morceaux réalistes ou
bouffons qui avaient contribué a faire exclure de 1'église le drame liturgique, et la
comeédie nait ainsi du drame religieux. La séparation des genres s’effectue sans doute
sous I’influence savante de la comédie latine scolaire, qui inspire a des clercs, au XI11°
siecle, des comédies librement adaptées de Plaute et de Térence, et sous 1’influence
populaire de la déclamation dramatique et mimée de jongleurs: ceux-ci, lorsqu’ils
récitaient un poéme €pique un roman ou un conte, variaient le ton de la voix et
gesticulaient différemment selon les personnages du récit. Adam de Ia Halle. Adam de la
Halle, dit le Bossu, né a Arras, fut clerc du joyeux compagnon. Le Jeu de la Feuillée
fut composé vers 1275 pour le public bourgeois de sa ville natale. Le Jeu de Robin et
Marion, d’esprit bien différent, fut écrit dix ans plus tard pour plaire a la cour
francaise du comte d’Artois, en Italie.

Le talent d'Adam le Bossu, souple et vari¢€, révele des qualités théatrales. Da le
Jeu de la Feuillée, suite de tableaux d’actualité, 1l associe a la verve railleuse fabliau
la fantaisie poétique de la féerie et ’ceuvre plait a I’imagination en méme temps
qu’elle porte un témoignage sur un miliecu. Dans le Jeu de Robin et Marion, il
transpose a la scéne le genre courtois de la pastourelle, mélant au bonheur dialogues,
chants et danses pour terminer sur un divertissement champétre; cette piece préfigure
la comédie-ballet cultivée par Moliére.

Le théatre comique, illustré au XIII° siécle par Adam de la Halle, semble a peu
prés inexistant au siécle suivant. Mais au XV°® siécle apparaissent de nombreux
divertissements plaisants et un chef-d’ceuvre nait : la farce de Maitre Pierre
Pathelin. A coté des confréries qui montent les picces religieuses, se constituent des
compagnies joyeuses de clercs, de bourgeois, d’écoliers, qui se chargent de
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représenter les pieces comiques: ainsi, a Paris, des clercs du Parlement se groupent
dans 1’association de « la Basoche »; des écoliers et des bohémes, dans celle des «
Enfants sans souci ».

Les genres comiques. Un programme dramatique comprend en général une
« sotie », suivie parfois d’un « monologue » ou d’un « sermon joyeux » ; puis une
« moralité » (ou une journée de mystere) ; enfin une « farce ».

Le sermon joyeux est une parodie de harangue sacrée; elle était dite autrefois
en chaire, lors de la Féte des fous ; désormais, I’acteur monte sur les tréteaux, pour
faire par exemple le panégyrique de sainte Andouille.

Le monologue est un genre plus libre, hérité des jongleurs ; le chef-d’ceuvre en
est Le Franc-Archer de Bagnolet, piquante satire dirigée contre les archers de la
milice nationale créée par Charles VII : le franc-archer est un miles gloriosus dans la
tradition de la comédie latine, c’est-a-dire un soldat fanfaron qui se vante d’exploits
imaginaires ; mais c’est un vulgaire maraudeur et un couard, qui s’effraie d’un
¢pouvantail.

La moralité dont les personnages sont en général des allégories, est presque
toujours composée, comme son nom l’indique, a des fins édifiantes : ainsi la
Condamnation de Banquet, de Nicolas de la Chesnaye, préche la sobriété.

La sottie est une parade satirique a tendances souvent politiques, interprétée
par les « Enfants sans souci » déguisé€s en « sots », avec la robe jaune et verte, le
chaperon et la marotte : ainsi Le Prince des sots de Pierre Gringore. Elle procéde de
la  « fatrasie », bavardage en vers dont I’incohérence voilait la hardiesse.

La farce est seul genre comique demeuré vivant. Le mot, dérivé du bas-latin,
désigne le hachis que 1’on introduit dans un paté ou dans une volaille. De 1a vient
sans doute le sens littéraire du terme: la farce est a I’origine un intermede burlesque,
qui coupe la représentation d’un mystere. La farce est dépourvue de toute intention
morale ou politique : elle est uniquement destinée a faire rire. Elle a donc le méme
objet que les fabliaux, dont elle reprend les themes et les personnages. Elle vaut par
I’observation vigoureuse et réaliste de la classe moyenne et du peuple : ce mérite
apparait bien, par exemple, dans la farce du Cuvier.

La farce de Maitre Pierre Pathelin. Pathelin fut composé vers 1464, peut-étre
par un prétre et poéte normand nommé Guillaume Alecis. La piéce est donnée
comme une farce. Mais par son action complexe et clairement menée, par ses
personnages vivants et nuancés, par la qualit¢ de sa verve, elle mérite d’étre tenue
pour la premiére comédie.

Tous les personnages sont peints en action. Tous ont un caractére commun, la
friponnerie: Pathelin dupe Guillaume en le persuadant qu’il n’a fait aucun achat chez
lui, mais Guillaume ’avait volé sur le prix du drap ; finalement le maitre fourbe est
berné par le simple qui retourne contre lui la ruse dont il fut I’inventeur : a trompeur,
trompeur et demi, telle serait la legon de la piece. Chacun cependant posséde un
visage original : I’Agnelet, le campagnard, qui cache sous sa grossiéreté une astuce
profonde; Guillaume le marchand cupide, qui, au contraire de son berger, n’est que
sottise sous une apparence rusée ; Guillemette, digne auxiliaire de son mari ; Pathelin
enfin, I’avocat véreux, dont I’imagination, servie par 1’habileté oratoire, invente sans
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cesse les expédients nécessaires a sa boheme.

Mais le chef-d’ceuvre est la scéne du procés: 1’auteur nous embrouille a
plaisir dans 1’affaire du drap et 1’affaire des moutons, sans pourtant nous faire
perdre le fil, et il provoque le rire en créant un tableau étourdissant: le juge, qui
n’y comprend goutte, pousse des cris ; le marchand, qui, pour trop vouloir
expliquer, confond tout, donne le spectacle d’une vaine indignation; Pathelin
intervient vertueusement en faveur de I’innocence, tandis que 1’Agnelet ponctue
de ses bélements le dialogue burlesque. Cette verve est servie par une versification
alerte, par un style direct et incisif. Le recours aux locutions du langage parlé, aux
images, aux proverbes donne a la piece 1’allure méme de la vie.

La célébrité de Pathelin fut considérable, et elle dura, comme [I’attestent
réminiscences et allusions dans la langue et littérature francaise. Ainsi, 1’adjectif
« patelin » désigne un personnage aux maniéres doucereuses et hypocrites ; et la
formule « Revenons a nos moutons », prononcée par le juge excédé de voir s’égarer
le proces, est passée en proverbe.

3. La poésie lyrique des XIII-XYV siécles

La poésie lyrique apparait d’abord dans le Midi de la France en Provence ;
celle-ci gardait une indépendance politique vis-a-vis de la France du Nord et s’en
distinguait par la langue : le provencal, dérivé également du latin, était appel€ dans le
Nord de la France « langue d’oc » tandis que le vieux francais était la « langue d’oil
» (d’apres la particule affirmative qui, en francais, était alors « oil » - d’ou vient le «
oui » - et qui en Provence €tait prononcée comme « 0oC »).

Les poétes y portaient le nom de troubadours. La poésie des troubadours s’est
développée entre la fin du XI° et le milieu du XI11° siécle.

Tout en appartenant a la noblesse la poésie courtoise n’était pas pour autant
étrangere a 1’art populaire et se trouvait parfois sous I’'influence immédiate de celui-
ci. L’amour est le grand théme des poétes provencaux.

Les troubadours étaient parfois des chevaliers et méme des personnages
princiers. Mais, le plus souvent, c’étaient des chanteurs et musiciens au service d’un
chatelain. IIs portaient le nom de ménestrels et vinrent remplacer les jongleurs.

Au Nord de la France la poésie courtoise apparait un peu plus tard, que dans le
Midi. Les poctes du Nord s’appelaient trouveres et ils subirent I’influence de I’art
provencal; les genres qu’ils cultivaient ne se distinguaient guere de ceux des
troubadours. Mais les trouveres composaient non seulement des poemes lyriques,
mais aussi des oeuvres €piques et dramatiques.

Vers le milieu du XIV® siécle la France traverse ’une des périodes les plus
sombres de son histoire. Le pays est dévasté et épuisé par la guerre de Cent Ans, qui
se prolonge de 1337 a 1453; les compagnies armées, constituées a 1’origine pour
lutter contre 1’envahisseur, se transforment en bandes de brigands qui mettent le pays
au pillage. La miscre et le désordre régnent en France jusqu’a I’avénement en 1461
du roi Louis XI qui affermit 1’autorité royale et I’unité du pays.

La littérature chevaleresque a cette époque n’est plus ce qu’elle était au siecle
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précédent. L épopée héroique disparait déja au XIII® siécle. Le roman courtois tombe
en décadence.

Par contre la poésie lyrique s’épanouit. Les poctes signent les poémes de leur
nom y introduisant parfois des détails biographiques. lls cultivent les poémes, des
ballades, des rondeaux a forme fixe qui obéissent a des régles strictes.

La ballade se compose obligatoirement de trois strophes égales construites sur
les mémes rimes et d’un envoi. Le rondeau commence par un refrain oui est repris au
milieu et a la fin de la piece.

Charles d’Orléans (1394-1465)

De tous les écrivains qui ont cultivé au Moyen Age les genres a forme fixe, le
plus séduisant est un grand seigneur, Charles d’Orléans, dont la destinée mélan-
colique revit dans de breves poésies délicates de forme et de pensée.

Charles d’Orléans, fils du duc Louis d’Orléans, devenu chef du parti armagnac
apres 1’assassinat de son pere par les hommes de Jean sans Peur, duc de Bourgogne,
fut fait prisonnier a Azincourt (1415) et demeura vingt-cing ans captif en Angleterre.
Il avait failli devenir un homme politique; le sort d’une bataille et 1’exil décideérent de
sa vocation: il trouva dans la poésie une consolation.

Libéré en 1440, il vécut en ses chateaux de Blois et de Tours, au milieu d’une
cour ¢légante. Il se consacra aux divertissements mondains et littéraires, accueillit
avec générosité ses confréres rimeurs et organisa des concours de poésie, tel le
concours de ballades sur le théme: « Je meurs de soif aupres de la fontaine », auquel
participa un po¢te errant et misérable, alors inconnu, Francois Villon.

Charles d’Orléans a chanté avec sincérité la tristesse et 1’émotion, « en
regardant vers le pays de France », les amours qui adoucirent sa captivite, la paix a
laquelle 1l aspirait pour le plus grand bien de sa patrie, « le trés chrétien, franc
royaume de France ». Aprés son retour d’exil, au contraire, il chanta les plaisirs de la
vie, sans renoncer pourtant a exprimer dans ses vers les déceptions et les regrets qu’il
éprouvait, au seuil de la vieillesse, aprés tant d’années perdues. Les motifs que
Charles d’Orléans a traduits avec le plus de délicatesse sont ses impressions de nature
(« Hiver, vous n’étes qu’un vilain ») ou ses regrets sur le temps envolé et sa solitude:
(« Laissez-moi penser a mon aise »). Il lui arriva méme parfois de pressentir des
correspondances secretes entre le paysage extérieur et les sentiments de I’ame.

Selon la tradition du Roman de la Rose, Charles d’Orléans recourt souvent a
I’allégorie ( Vénus, Cupidon, Bel Accueil ) et personnifie ses pensées, ses désirs ou
ses réves ( Mélancolie, Espoir, Plaisance, Douleur, Danger ).

Charles d’Orléans cultive avec prédilection le rondel et la ballade, qui
conviennent au souffle un peu court de son inspiration. Il cis¢le ses strophes avec une
¢légante habileté : nul ne sait mieux que lui amener naturellement un refrain.

Francois Villon (1431 — apreés 1463)

L’ceuvre de Frangois Villon occupe une place particuliere dans la poésie
lyrique du XV siécle. Villon est trés proche a toutes les générations par son esprit
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indépendant et rebelle. Pour lui la poésie n’est pas un passe-temps agréable comme
pour les poétes courtois, mais c’est un effort constant de comprendre le sens de
I’existence, c’est le besoin de s’exprimer avec toute la sincérité possible. Il chante
I’amour, mais ses poésies lyriques ne ressemblent point a celles des poétes courtois.
Ses héroines sont des femmes du peuple, « ma belle haumiére », « la grosse Margot
». Dans les années 50 Villon participe a Blois a un des concours poétiques
célebres organisé par Charles d’Orléans et en sort vainqueur. Sa ballade du concourt
de Blois est tout une réflexion d’un homme affranchi des dogmes religieux, qui
s’efforce de comprendre les contradictions tragiques de la vie et de 1’étre humain.

L’ceuvre

Elle ne nous est pas parvenue dans les meilleures conditions, différents
manuscrits et éditions du XV° siécle. On distingue les Lais (appelé parfois impropre-
ment le Petit testament), le Testament (appelé aussi le Grand testament) et les
poésies diverses dont les titres (Ballade des pendus, Le débat du ceeur et du corps
de Villon, etc.) ne sont que des appellations traditionnelles commodes, mais le plus
souvent indépendantes de la volonté de I’auteur.

Les Lais ou Le petit testament

A en croire Villon, ce poéme de quarante huitains d’octosyllabes aurait été
¢crit dans la nuit du 24 au 25 décembre 1456, la nuit méme ou les coffres du College
de Navarre furent crochetés. Comme il a da fuir aprés avoir commis un vol au
collége de Navarre, il prend congé en écrivant les Lais ou le Petit Testament. Il
s’agit d’une sorte de congé que le poete prend avant une assez longue absence — sa
fuite hors de Paris? — Rebuté par une femme cruelle, Villon légue ses biens a ses

connaissances avant de partir pour Angers.

A son protecteur Guillaume, il laisse son « bruit », c’est-a-dire sa renommeée; a la femme qui
I’a repoussé, son coeur martyr, enchassé comme une relique. Puis viennent des legs burlesques : a
un riche drapier, Villon abandonne la récolte de glands d’une plantation de saules ! « A trois petits
enfants tous nus », un splendide repas... mais ces pauvres enfants sont en réalité des usuriers qui ne
sont nullement a plaindre !

Ce texte est difficile, il constitue une revue de personnages, clercs du
Parlement, ecclésiastiques, « hommes d’affaires », qui sont cruellement caricaturés
ou insidieusement malmenés. Bien des allusions sont obscures maintenant; on est
pourtant sensible au rire du pocte, a sa virtuosité de caricaturiste et 1’on s’interroge :
quelles sont les intentions de Villon? Que signifie le déguisement courtois d’amant
martyr qu’il emprunte? Quel sens faut-il donner a la cruauté des legs satiriques? 1l est
fort probable que le Lais fut pour le poéte désespéré, acculé au vol par sa faiblesse et
sa misere, un moyen d’assouvir ses envies et ses rancunes, de transposer dans le jeu
courtois devenu dérisoire 1’échec d’une vie avide de bonheur et de plaisirs. Pourtant
la gait¢ domine, comme si la verve I’emportait sur I’apitoiement, la bravade
agressive sur la détresse et le remords.

Le Testament ou Le Grand Testament
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Comme il vient de faire un dangereux séjour dans la prison de Meung, il se
confesse dans un chef-d’ceuvre plein de pathétique sincérité : Le Grand Testament.
Repris de justice, il est condamné au gibet : il clame la Ballade des Pendus. Voici
Villon gracié ; mais il est banni de Paris, déchu et il disparait brusquement.

Le chef-d’ceuvre de Villon reprend un schéma comparable a celui des Lais,
mais D’attitude du poéte n’est plus la méme, il ne s’agit plus pour lui de prendre

congg apres un chagrin d’amour, mais d’envisager le départ définitif, la mort.

Villon s’en prend d’abord a I’évéque Thibaud d’ Aussigny qui I’a fait emprisonner 2 Meung,
et remercie son libérateur Louis XI. Avant de tester, le poéte regarde rétrospectivement sa vie, il
maudit sa misére, cause de tous ses malheurs, regrette Les errements de sa jeunesse, envie le sort
des joyeux compagnons d’antan qui ont réussi... Mais ne vaut-il pas mieux vivre pauvre que «
pourrir sous riche tombeau »? Villon développe alors le théme de la mort ; I’évocation atroce de
I’agonie précéde une longue suite de considérations morales sur les gloires du passé (Ballades des
dames du temps jadis), sur les méfaits du temps (Les regrets de la belle heaulmiére) ct des legons
tirées de ces méditations. Suit ’histoire des amours du poéte : il est I’« amant renié » qui « renie
I’amour », sa mort toute proche 1’autorise & maudire un sentiment que la littérature médiévale
vénérait.

Au vers 792 commence le véritable « testament ». Villon renouvelle, en les enrichissant, 1es
dons burlesques et cruels des Lais. Lorsque le poéte a réglé leur compte a ceux qu’il déteste, il
demande cyniquement grace a « toutes gens ».

La construction de ce long poéme de 2 023 vers pose de nombreux problémes.
Dans la succession de huitains d’octosyllabes s’intercalent des pieces lyriques
diverses, rondeaux et surtout ballades, qui furent écrites avant 1461-1462, date de
composition du Testament. Il semble que I'auteur ait voulu établir sa propre
anthologie poétique. On est frappé d’autre part par les contradictions qui
apparaissent dans le ton du texte : a la gravité émue succédent les sarcasmes. Faut-il
penser que la premiére partie est postérieure aux grossiéretés haineuses de la
seconde, et imaginer un Villon vieilli et repentant, méditant sur la condition
humaine, implorant le pardon divin? Moralement satisfaisante, cette hypothése fait
peu de cas de la volonté de 1’auteur qui n’a pas renonc¢ a terminer son ceuvre sur un
ton cynique. Peut-étre faut-il plutdt reconnaitre, dans les aspects contradictoires du
texte, les différents visages d’une personnalité¢ partagée, tantot résignée, tantot
impudente. La provocation peut aussi étre une forme de honte et de pudeur...

L’inspiration de Villon

Villon est le premier grand pocte « moderne », mais il est aussi le dernier
grand poete du Moyen Age. On ne peut le séparer de son temps si ’on veut le
comprendre. Marot disait déja qu’il aurait fallu vivre a Paris, connaitre les lieux et
les gens dont il parle pour apprécier pleinement son ceuvre. D’une maniére plus
générale, nous constatons que Villon n’a inventé aucun théme, aucune forme : le
testament parodique existait avant lui, et il ne pouvait, contre son époque, éviter les
méditations sur la mort que poemes et danses macabres multipliaient, sur la fortune
aveugle, sur le salut des ames. La force de Villon est de n’avoir pas traité ces sujets
comme des thémes obligés, mais comme d’authentiques soucis personnels.

Si Villon n’a pas créé la poésie personnelle, il dépassa ceux qui I’ont précédé,



39

méme Rutebeuf, par la puissance pathétique et par la sincérité. Il se laisse
uniquement conduire par son expérience et par les réactions de sa sensibilité. Son
ame est vibrante et déchirée. Villon est sans volonté pour résister aux passions
mauvaises. Il regrette ses fautes, mais il y retombe toujours, car il est de ceux qui «
n’ont pas bon sens rassis ».

Villon aime rire et profiter de la vie. Il chante le plaisir sous toutes ses formes;
il cultive la plaisanterie. La fantaisie de son imagination lui inspire mille traits

burlesques. Parfois aussi sa verve se fait mordante: il lance sa griffe sur ses
camarades d’aventure, sur les gens de finance ou de justice, sur lui-méme, le
pitoyable Francois.

Mais la tristesse domine dans sa poésie. Villon brode des variations sur le
théme lyrique du temps qui passe ; il chante ses regrets, sa jeunesse aux fragiles
amours; il évoque avec attendrissement les figures de ceux qui I’ont aimé.

L'angoisse de la mort lui inspire ses accents les plus vigoureux. Tantot il
médite en philosophe sur le néant; tantdt il peint avec réalisme 1’horreur physique de
la mort: les cranes, 1’agonie douloureuse et la danse macabre des pendus. Méme
lorsqu’il plaisante, I’amertume est proche, car la mort menace toujours.

Cours magistral 4.

Littérature de la Renaissance. Caractéristiques générales de la Renaissance.
Cercle de Marguerite de Navarre. « Pléiades » et sa place dans la deuxiéme
étape de la Renaissance francaise.

1. La spécificité de la Renaissance en France

2. La périodisation de la Renaissance en France
3. Marguerite de Navarre (1492—-1549)

4. Clément Marot (1496—1544)

5. La Pl¢iade et Pierre de Ronsard (1524—1585)

1. La spécificité de la Renaissance en France

Depuis le début du XVI° siécle, dans toute la littérature frangaise commencent
a se faire jour des tendances nouvelles annongant 1’époque de rénovation connue
sous le nom de Renaissance.

La Renaissance est un mouvement qui débute en Italie au XIV® siécle. C’était
I’époque des grandes découvertes scientifiques et maritimes. Christophe Colomb,
Vasco de Gama, Magellan révelent 1’existence des pays inconnus ou des voies
nouvelles. Le monde n’est plus borné¢ dans [’espace. Vers le milieu du siccle
I’astronome polonais Copernic démontre que la Terre n’occupe pas le centre de
I’univers, mais qu’avec les autres planctes elle tourne autour du Soleil. La science
progresse. Luttant contre les dogmes réactionnaires et 1’ascétisme du Moyen Age les
représentants de la culture progressiste de la Renaissance faisaient renaitre (d’ou le
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terme de Renaissance) la culture antique.

Les hommes qui appartenaient a ce mouvement du renouveau ont été appelés
les humanistes, du latin « humanus » (humain). La force et la beauté de ’homme,
I’affirmation de son droit au bonheur — voici ce qui forme essentiellement la
conception du monde des humanistes, hommes les plus progressistes de 1'époque.

La Renaissance créa des géants de la pensée, de la passion et du caractere,
géants par leur universalité et leur savoir. Cette période débute avec les guerres
d’Italie (1494—1559). Les Frangais émerveillés découvrent la Renaissance italienne.
Sous Francois I* I’influence italienne subie par la France est capitale. On admire le
luxe et le raffinement d’une société €légante et cultivée, le charme des palais riches
entourés de jardins, si différents des sombres chateaux forts frangais, on apprend a
goliter une civilisation créée par de grands écrivains et de grands artistes, faisant
revivre les littératures grecque et latine. Les gentilshommes qui reviennent d’ltalie
songent d’abord a transformer leurs chateaux. Le nouveau style Renaissance qui
succéde au gothique des XIII°*-XV® siécles s’inspire de 1’architecture italienne et des
monuments antiques. Somptuosité des matériaux, gaieté, €légance des lignes sont les
principales caractéristiques des chateaux de la Renaissance.

Les rois de France ne se bornent pas a importer d’Italie des ceuvres d’art
antiques ou des objets de luxe ; ils invitent a leur cour les savants italiens célebres et
les artistes €éminents. L’étude des écrivains de I’ Antiquité commence en France a la
fin du XV° siécle. La littérature italienne suscite également un grand intérét. Pour
donner a sa cour ’éclat et la magnificence qu’il recherchait, Frangois I* se déclare le
protecteur de la science et des arts.

La Renaissance a profondément influencé les rapports de I’homme et de
I’église catholique. Les nouvelles idées religieuses se répandent En France surtout
par Uinfluence du Hollandais Erasme (1467—1536), qui y vécut de nombreuses
années. Erasme est un humaniste, qui, dés 1500, a voulu recueillir dans ses Adages
(1500), sous forme de maximes empruntées aux écrivains et aux philosophes,
I’essentiel de 1’héritage antique.

Il reste essentiellement connu aujourd'hui pour sa declamatio satirique Eloge
de la folie (1511) Erasme y fait parler la déesse de la Folie et lui préte une critique
virulente des diverses professions et catégories sociales, notamment les théologiens,
les maitres, les moines et le haut clergé, mais aussi les courtisans dont nous avons
une satire mordante. Cet auteur a excellé dans le genre satirique.

En méme temps, il considére la Bible comme la grande source de la sagesse
moderne et il entreprend de la mettre a la portée des fideles; mais a ses yeux les
spéculations des théologiens sont vaines, les institutions de I’Eglise, si respectables
qu’elles soient, ne sont pas essentielles, la pratique du jeline et de 1’abstinence est
moins nécessaire au salut que I’ardeur a imiter Jésus-Christ.

Ainsi, sans rejeter comme Luther 1’autorité de Rome, Erasme contribue a faire
passer dans le christianisme un esprit nouveau : c’est « 1’évangélisme » des premiers
humanistes.

La Renaissance francaise est caractérisée par un nombre de traits spécifiques
qui la distinguent de la Renaissance italienne lui ayant servi de modele.
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Premiérement, c’est le caractére secondaire de la Renaissance en France car c’était
un mouvement culturel emprunté en Italie et enraciné dans la terre francaise.
Deuxiémement, bourgeois et démocratique en Italie, la Renaissance en France fut
dirigé et diffus¢ par les féodaux sous la protection du roi en personne.
Troisiémement, ce mouvement culturel fut étroitement lié aux idées de la Réforme.
A cause de toutes ces circonstances et surtout en raison de I’absence d’une vraie
liberté¢ d’expression, les auteurs de la Renaissance francaise préféraient se réunir en
groupes artistiques sous la protection d’un mécéne riche ou connu.

2. La périodisation de la Renaissance en France

La Renaissance en France n’a pas ¢t¢ d’'une meme intensité spirituelle et
créative. On pourrait y dégager quelques périodes :
¢ la jeune renaissance (1515-1534) ;
e la renaissance épanouie (1534-1560) ;
e la renaissance murie (1560-1598) .

La jeune Renaissance (1515-1534)

Commence a I’avénement de Francgois I¥, en 1515, et coincide avec les vingt
premicres années de son régne. Le jeune roi est favorable aux idées nouvelles : il
encourage les beaux-arts et les belles-lettres, il marque quelque sympathie aux
réformateurs. En 1530 a Paris en face de la Sorbonne, ce centre de la scolastique,
Frangois I fait batir la fondation du Collége des Lecteurs royaux, le futur Collége de
France, ou I’on enseigne le latin, le grec et I’hébreu, est une victoire pour 1’esprit de
la Renaissance et de la Réforme.

Au cours de cette période, la Renaissance et la Réforme marchent de pair.
Erudits et réformateurs ont une foi égale en la valeur des textes antiques et chrétiens:
ainsi, Guillaume Budé, qui défend surtout la cause des antiquités gréco-latines, garde
le souci de concilier la méditation des ceuvres paiennes avec la pratique de la religion
chrétienne; Lefévre d’Etaples répand la connaissance des Psaumes, des Evangiles,
des Epitres de saint Paul.

Les écrivains unissent dans leurs €crits la curiosité pour les ceuvres antiques et
la sympathie pour les nouvelles tendances religieuses: Clément Marot a traduit
Virgile dans sa jeunesse et se défend contre 1’accusation de « luthérisme » ; Frangois
Rabelais, dans la célébre lettre de Gargantua a Pantagruel, témoigne du méme culte
pour I’Evangile et pour la sagesse gréco-latine.

La Renaissance épanouie (1534-1560)

Cette période embrasse les derniéres années du régne de Frangois 1% (1534
1547) et le régne de Henri 1T (1547-1559).

En 1534, Paffaire dite des Placards a marqué un tournant décisif dans la
politique religieuse du roi : des réformés avaient affiché des placards de protestation
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contre la messe papale dans de nombreux endroits publics et jusque sur la porte de la
chambre royale & Amboise ; Frangois I* fut trés irrité et prit des mesures de
répression : Marot dut s’enfuir, Rabelais se cacher, Calvin se disposa a gagner
Genéve, pour fonder une Eglise nouvelle. Dés lors, le pouvoir royal ne cessa de
traquer avec une sévérité accrue les adversaires du culte romain.

La Renaissance et la Réforme s'engagent dans des voies différentes. Les
réformateurs les plus ardents s’absorbent dans la lutte pour le triomphe de leur foi ;
cependant, bien des humanistes s’effraient de leurs outrances.

Les écrivains, pour la plupart, s'éloignent de la Réforme. Rabelais voit dans les
calvinistes des ennemis aussi redoutables que les « sorbonicqueurs », car ils
humilient et méprisent la nature, exaltée par 1’ Antiquité. Les écrivains de la Pléiade,
formés a I’école des humanistes, se plongent dans un réve antique, ressuscitent les
anciennes formes de poésie, congoivent un théatre a I’imitation des modéles grecs.

La Renaissance murie (1560-1598)

La troisiéme période embrasse les régnes de Charles IX (1560-1574), de Henri
I (1574-1589), et les premiéres années du régne de Henri IV (1589-1598). Elle
coincide avec les guerres de religion.

Les passions se heurtent avec violence. L’étude désintéressée est souvent
sacrifice aux exigences du combat ; et la littérature subit le contrecoup des
¢vénements. Les écrivains sont souvent des polémistes, guideés dans leurs écrits
comme dans leur action par des convictions partisanes : tels sont d’ Aubigné, Monluc.
La Renaissance, mirie par les souffrances, prend un visage tourmenté ; pourtant,
Montaigne demeure a 1’écart de tout fanatisme ; a ses yeux, la vérité est incertaine,
les luttes d’opinion sont vaines et stériles ; il travaille a la concorde et il aspire a la
paix : ce sage résume toute I’expérience de son siécle et annonce le siécle suivant.

3. Marguerite de Navarre (1492-1549)

Des poc¢tes-traducteurs qui traduisaient les ceuvres classiques de 1’ Antiquité et
celles des écrivains italiens se groupent autour de Francois 1%, a c6té des savants.
Francois I* est favorable aux humanistes ainsi que sa sceur Marguerite de Navarre,
une des femmes les plus instruites de 1’époque, auteur du recueil de poésie les
Marguerites de la marguerite des princesses. Elle sait six langues. Elle regoit une
excellente éducation qui s’ajoute a son intelligence lucide. Elle connait I’ceuvre de
Dante, Pétrarque et les poétes de son école, Platon dont il elle veut diffuser la
philosophie en France. Son esprit désireux de réformes I’a conduite vers le
protestantisme : elle lit Luther et est en relation épistolaire avec Calvin.

Elle aime beaucoup son frére, Francois I* et, comme lui aussi lui montre une
grande affection, elle en profite souvent pour abriter chez elle des personnalités qui
ne sont pas agréées par la Sorbonne et par le Parlement : Clément Marot,
Bonaventure des Péries, Etienne Dolet, Jean Calvin jouissent tous de son appui.
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Méme Francois Rabelais, qui lui dédie son Tiers Livre, fait partie de ceux qu’elle
protege.

Souhaitant écrire une ceuvre d’apres le modéle du Décaméron de Boccace, elle
est surprise par la mort, a 57 ans, sans avoir fini son ouvrage. Comme elle était restée
au septieme jour, on a appelé le livre I’Heptameron.
Elle a laiss¢ aussi un poéme d’inspiration platonicienne et protestante : Le Miroir de
I’Ame pécheresse, condamné par la Sorbonne, une série de poémes d’amour et une
comédie.

Quant aux nouvelles a I'imitation de Boccace, la premiere édition comprend
seulement 72 récits, réunis sous le titre — Histoire des amants fortunés, mais une
année plus tard, on a renouvelé I'impression du livre, cette fois-Ci, contenant 70
nouvelles sous le titre : I’Heptaméron, (5 dames et 5 chevaliers isolés dans les
Pyrénées par ’effondrement d’un pont, passent leur temps en se racontant des
histoires).

Avec |’'Heptaméron, on va vite oublier le poéte qui, de son vivant, avait publié
tant de vers souvent tournés vers Dieu. Dix ans aprés sa mort, Marguerite est
devenue I’auteur de contes, de « joyeux récits », dira Balzac, bons a divertir par leur
liberté. Claude Gruget, en 1559, avait dit qu’en « se jouant sur les actes de la vie
humaine », la reine avait propose¢ de « belles instructions », mais les lecteurs vont se
plaire aux histoires sans guere se soucier des débats moraux et religieux, et sans y
chercher matiere a réfléchir sur soi-méme ni sur le monde comme il va.

Marguerite avait réuni des poctes et des savants de toutes les tendances. C’est
la que fait ses débuts 1I’un des plus grands poetes lyriques de la Renaissance Clément
Marot.

4. Clément Marot (1496-1544)

Clément Marot chante I’amour et les plaisirs de la vie. Il était protestant. A
partir de 1530, il traduisait les psaumes dont la lecture était interdite aux catholiques,
mais qui €tait en grande estime chez les protestants. La Sorbonne condamna sa
traduction du psautier et il fut jeté en prison, mais réussit a s’enfuir. Marot a du
penchant pour les genres lyriques anciens: ballade, rondeau. Il est aussi un
connaisseur de la chanson populaire. Dans ses fables, ses €pitres, ses satires et ses
épigrammes il tourne au ridicule les vices du clergé catholique, 1’ignorance des
savants scolastiques. L’amour glorieux est le théme principal de sa poésie. Mais tout
en traitant le sujet a la maniere précieuse et galante propre a son siccle, il a su garder
une grande sincérité qui rapproche ses poeémes des ceuvres populaires. Marot est plus
raffiné que Villon. Ses poémes sont pleins de grace, mais ils n’ont pas cet accent
tragique qui vibre dans les ceuvres de Villon. Dans ses vers Marot s’aveére un poete
véritablement national, doué¢ de cette « finesse gauloise » qui semble proclamer les
droits de I’homme a la jouissance physique en union harmonieuse avec la jouissance
de Pesprit et du gott catholique.

5. La Pléiade et Pierre de Ronsard (1524-1585)
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Vers le milieu du XVI° siécle, la France entre dans une longue période de
guerres civiles. Le mouvement humaniste change de caractere.

Les rencontres

Dans les derniéres années du régne de Francois 1%, Pierre de Ronsard (1524—
1585), gentilhomme vendomois, rencontra au Mans un jeune lettré, Jacques
Peletier (1517-1582). Théoricien en matiére de poésie, Peletier avait traduit
quelques grandes ceuvres de 1’ Antiquité (et notamment [’Art poétique d’Horace en
1545). Pocete lui- méme (ses (Euvres poétiques parurent en 1547), il fut le précurseur
et I’initiateur de la Pléiade. Il confirma en effet Ronsard et Joachim du Bellay
(1522-1560) dans leur enthousiasme pour la langue nationale, et dans leur volonté
de rénover la poésie frangaise, et il encouragea leurs premiers essais poétiques.

Cependant, a partir de 1547, une autre influence, décisive, s’exerca sur les
futurs poétes, celle de Jean Dorat, ou Daurat (1508-1588), savant helléniste
devenu principal du collége de Coqueret, sur la montagne Sainte-Geneviéve a Paris.
Ronsard, du Bellay, Baif furent ses étudiants.

A Coqueret, collége humaniste ou 1’enseignement était fondé sur la pratique
des grands textes anciens, le régime était sévére : lever a quatre heures, « aux études
» de cinqg a dix heures, puis diner et récréation ou, comme Gargantua sous la férule
de Ponocrates, on lisait « sous forme de jeu Sophocle ou Aristophane ou Euripide, et
et quelquefois Démosthene, Cicéron, Virgile, Horace » ; ¢tude de une heure a six
heures, souper, lecture « en grec et en latin » et coucher.

Dorat n’était pas seulement un intellectuel et un savant, mais un amateur
exigeant de poésie. Paradoxalement, cet homme pétri de lettres grecques contribua
donc, indirectement mais d’une mani¢re non négligeable, a la « défense et
illustration de la langue frangaise ».

La Brigade

Les ¢leves de Dorat étaient de jeunes adultes, venus volontairement reprendre
des études, qu’ils jugeaient insuffisantes, dans des disciplines qui les passionnaient.
En 1547, Ronsard avait vingt-trois ans et du Bellay vingt-cing. Avec quelques
autres, Baif notamment, ils formérent un groupe que Ronsard appela la Brigade. Un
peu plus tard, certains ¢tudiants d’un colleége voisin, le college de Boncourt, vinrent
accroitre les troupes de la Brigade. Recrues de choix: Jodelle, Belleau, Grévin...

L’entrée de la Brigade dans I’histoire de la littérature fut fracassante. En 1549,
du Bellay publiait son pamphlet La défense et illustration de la langue francgaise et le
premier recueil pétrarquiste du groupe, L'Olive. L’année suivante, Ronsard
proposait quatre livres d'Odes a un public stupéfait. Un trait constant caractérisait
les diverses déclarations de la Brigade : le mépris pour les marotiques et les poctes
de cour. Certains le prirent mal. Mellin de Saint-Gelais (1491-1558), ancien ami de
Clément Marot et pocte favori des grands, dont 1’ceuvre n’est d’ailleurs pas sans
charme, essaya de ruiner Ronsard dans 1’esprit du roi. Les deux hommes finirent par
se réconcilier, mais la partie était gagnée par la Brigade.
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La Pléiade

Ronsard ne se doutait probablement pas de la fortune que connaitrait le mot
qu’un jour de 1556 il employa pour parler de lui-méme et de ses Six compagnons : la
Pl¢iade. Le groupe poétique qui domine en littérature est celui des poetes de la
Pléiade qui exprimaient les principes d’un art nouveau inspiré¢ de I’ Antiquité et les
appliquaient avec succes dans leurs ceuvres. La Pléiade (constellation de sept étoiles)
se composait de sept poctes : du Bellay, Jodelle, Baif, Peletier, Delleau, Pontus et
Ronsard lui-méme. Le chef en était Pierre de Ronsard, le grand théoricien était
Joachim Du Bellay, qui élabora le programme poétique de la Pléiade dans son ceuvre
Défense et Illustration de la langue francaise (1549) qui devint le manifeste de la
nouvelle école. Ce manifeste était dirigé contre ceux qui préféraient le latin a leur
langue maternelle, qui ne savaient pas enrichir le francais.

J. du Bellay appelait a rompre résolument avec le passé, avec tous les genres
de la littérature du Moyen age: ballade, chanson épique, chant royal. A la place
laissée libre on installerait les genres renouvelés de 1’ Antiquité: odes, épigrammes,
sonnet, tragédie, comédie. Il recommandait d’imiter les antiques en choisissant les
meilleurs auteurs, de savoir «se transformer en eux, les dévorer et apres les avoir bien
digeres, les convertir en sang et en nourriture». Comme procédé de 1’enrichissement
du vocabulaire il proposait d’employer ’infinitif pour le nom (I’aller, le parler, le
chanter, le vivre); 1’adjectif substantive (le vide de 1’air) ; I’adjectif pour I’adverbe (il
combat obstiné, il vole léger).

S’inspirant de cette doctrine il écrivit des recueils de sonnets L’Olive (Olive
est I’anagramme de Viole, nom d’une femme que chante pocte), Les Antiquités de
Rome, Les Regrets, Les divers jeux rustiques.

Pierre de Ronsard

Pierre de Ronsard fait publier ses premiers vers en 1547. Le succés est grand.
Il est unanimement reconnu «prince des poctes». Ses recueils sont réédités avec
succes. On les imite; on lui dédie ses poémes.

A cette époque Ronsard vit loin de la capitale. Il est plongé dans le travail. Il
ne participe presque pas aux guerres civiles qui durant la deuxiéme moitié du XVI°
siecle ont mis aux prises les catholiques et les huguenots ; de toute sa vie, ce sera la
période la plus féconde (1550-1560). En 1560, il publie une édition de ses ceuvres,
classant toutes ses poésies en quatre volumes : Amours, Odes, Poémes, Hymnes.
C’est alors que Ronsard a écrit ses chefs-d’ceuvre: les cycles de sonnets les Amours
de Marie, les Amours de Cassandre.

Aprés 1572, il compose le recueil des Sonnets pour Héléne ; ce sont les chants
d’un amour tardif et émouvant.

Ronsard travaille sans relache a la réédition de ses ceuvres. Il est déja tres
malade, et ses derniers sonnets s’en ressentent. Il meurt le 27 décembre 1585.

L’ceuvre de Ronsard est d’une extréme variété ; triomphante et sereine, elle est
toute pénétrée de cette joie de vivre, qui caractérise 1’esprit de la Renaissance.
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Ronsard voit la vie comme un jardin magnifique plein de belles fleurs et de fruits
délicieux. Il chante les plaisirs de la vie terrestre. I réve a une société ou tous les
bienfaits de la vie s’harmoniseraient avec les fruits d’une longue civilisation arrivée a
son plein épanouissement (fles fortunées).

Ronsard a réformé la poésie frangaise. Il 1’a enrichie et assouplie. Ne
concevant pas la poésie sans la musique, Ronsard destinait ses poémes a €tre chantés.

La poésie de Ronsard est remarquable par sa finesse et son ¢élégance, sa
richesse et sa force, par la souplesse et I’harmonie du vers, par la simplicité et le
naturel de la langue.

Du vivant de Ronsard sa brillante renommée avait dépassé les frontieres. 1l
¢tait tres estimé en Angleterre, en Italie, en Allemagne, en Pologne. Quant a la
France, son ceuvre y était considérée comme le chef-d’ceuvre de 1’art poétique. Mais
a cette gloire éclatante succéda au XVII® et au XVIII°® siécle une éclipse presque
totale. Ce n’est qu’au XIX® siécle que les Romantiques tirérent Ronsard de ce
profond oubli et virent en lui leur illustre prédécesseur.

Cours magistral 5.

L’ceuvre de Francois Rabelais et de Michel Montaigne.

1. Frangois Rabelais (1494—1553)
2. Michel de Montaigne (1533-1592)

1. Francois Rabelais (1494—-1553)

A DI’époque ou les luttes d’idées entrent dans leur phase décisive, Francois
Rabelais, le plus grand écrivain francais du XVI® siécle, fait ses débuts. Rabelais fut
un homme de la Renaissance au sens profond du terme.

Le plus éblouissant des conteurs frangais de la Renaissance fut un religieux,
moine plus ou moins en régle avec son ordre, un érudit, fervent admirateur d’ Erasme
et disciple du grand helléniste Guillaume Budé, un juriste et 1’un des meilleurs
médecins de son temps. Cet homme universel, véritable « Panurge », qui fréquenta
les plus hauts esprits de son siécle sans €tre a 1’abri des tracasseries des autorités, fut
par surcroit I’auteur de 1’'une des ceuvres capitales de la littérature mondiale :
I’épopée burlesque du géant Pantagruel.

Francois Rabelais naquit prés de Chinon a la fin du XV°® siécle, de bonne
famille bourgeoise. On ne sait rien de son enfance ni de sa jeunesse jusqu’en 1521,
ou on le retrouve moine cordelier (franciscain) en Vendée. En 1523, alors qu’il
¢tudie le grec dans son couvent, on confisque ses livres : a la suite de cet incident, il
passe chez les bénédictins et devient secrétaire de Geoffroy d’Estissac, 1’évéque du
lieu, qui I’a pris sous sa protection. Pendant trois ans, il accompagne 1’évéque dans
ses déplacements a travers le Poitou, observant les moeurs de la ville et de Ia
campagne. Séjournant pres de Poitiers, il étudie le droit a 'université de cette ville.
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De 1527 a 1530, on perd sa trace.

A cette date, devenu prétre, défroqué, Rabelais achéve a Montpellier ses
¢tudes de médecine. A peine diplomé, il enseigne, en commentant Hippocrate et
Galien dans le texte grec. En 1532, il est médecin du Grand Hopital de Lyon, il est
li¢ avec la société intellectuelle, fort brillante, de la ville, et il correspond avec
Erasme, le « prince des humanistes ». C’est alors que parait un ouvrage populaire,
Les grandes et inestimables chroniques du grand et énorme géant Gargantua, QUi
lui donne 1’idée d’en écrire la suite. Quelques mois plus tard, sous le pseudonyme
d’Alcofribas Nasier, il publie Pantagruel.

Grand connaisseur de 1’Antiquité et des langues anciennes, versé aussi bien
dans la science que dans la pratique de la médecine, diplomate habile et homme de
lettres éminent, il n’était resté indifférent a aucun des problémes que soulevait cette
glorieuse époque qui ¢tait la sienne. Cependant c’est la grandiose épopée de
Gargantua et Pantagruel qui a immortalisé son nom.

Gargantua et Pantagruel

Rabelais s’est inspiré¢ d’un livre populaire anonyme qui conte les aventures
fantastiques d’un géant nommé Gargantua. Ce livre a eu un grand succes. Rabelais y
a emprunté quelques personnages, quelques passages; mais il a fait de son ceuvre une
vaste caricature de la société de I’époque.

Dans le prologue de Gargantua Rabelais dit qu’il avait écrit son livre pour se
distraire lui-méme, pour distraire les autres et soulager les malades par sa bonne
humeur. Mais il prétend que son livre est mieux qu’une histoire a rire et qu’il
contient un enseignement, Rabelais propose de « casser 1’os pour en extraire la
moelle », c’est-a-dire de pénétrer I’ceuvre jusqu’au fond qui est dissimulé sous le rire
et la grosse farce. « Et son éclat de rire énorme est un des gouffres de 1’esprit », écrit
Victor Hugo.

Rabelais commence par publier la deuxiéme partie de son roman-€popée
(1532), ou il relate la vie de Pantagruel, fils de Gargantua. Quant a la premiére partie,
racontant les aventures de Gargantua lui-méme, elle ne parait qu’en 1534. Comparée
a la premiere et lui étant antérieure en date, la deuxiéme partie du livre est encore
composée dans le golit du roman médiéval. Il y décrit la naissance, 1’éducation et les
guerres de Pantagruel, fils de Gargantua. Le premier livre contient le récit de
I’enfance et de I’éducation de Gargantua, fils de Grandgousier et de Gargamelle.

Rabelais a publi¢ les deux premieres parties du roman sous un pseudonyme. Le
troisiéme livre qui parait en 1546 est déja signé de 1’auteur. Ici apparait au premier
plan le personnage de Panurge, compagnon inséparable de Gargantua.

Dans le troisieme livre vante le « pantagruélisme » qui consiste a «vivre en
paix, joie, santé, faisant toujours grande chere». Cette philosophie prescrit le calme
de I’ame devant les événements quels qu’ils soient et une grande indulgence pour les
« folies humaines ».

Dans le quatriéme livre de son ceuvre, paru en 1548, Rabelais ne dissimule pas
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I’indignation qu’il éprouve devant la politique du roi, qui encourage le fanatisme
religieux. Le livre relate la navigation de Panurge et de ses compagnons en quéte de
I’oracle de la Dive Bouteille. C’est une description satirique qui montre les
voyageurs visitant diverses iles: I’ile de Procuration ou habitent les Chicanoux (gens
de justice), I'ile de Tapinois habitée par Caresme-Prenant (catholiques), I’ile
Farouche, habitée par des Andouilles (protestants), I’ile des Papefigues (la figue au
pape), I’1le des Papimanes (partisans du pape). Rabelais compatit aux malheurs des
Papefigues, victimes des luttes religieuses. Il ridiculise la science scolastique, le
monde universitaire et les théologiens de la Sorbonne. Entre temps, tous ses livres
ont ¢ét¢ condamnés par les autorités ecclésiastiques et Rabelais a parfois jugé
prudent de se faire oublier. I est méme possible qu’il ait fait de la prison, a la suite
de la publication du Quart livre.

Le cinquieme livre, posthume, n’est qu’un brouillon de Rabelais remanié par
un de ses ¢€leves. Il parait partiellement en 1562 et complétement en 1564; son
authenticité, bien que probable, n’est pas assurce.

Les voyageurs arrivent sur I’ile Sonnante, ainsi nommée pour le tumulte qu’y
font « cloches grosses, petites et médiocres ensemble sonnantes ». Cette ile est
habitée par un peuple d’oiseau au plumage bariolé. Cette ile symbolise la Rome
catholique. Les voyageurs visitent aussi 1’ile des Chats Peluchés (officiers de justice)
dont les griffes ne lachent personne, et ensuite ils arrivent au royaume de Dame
Quinte-Essence (la scolastique), pays des abstractions et des chiméres. Enfin, les
voyageurs conduits par la Lanterne (c’est-a-dire par la lumiére de 1’étude), arrivent
au temple de la Dive Bouteille (de la Science), 1a ils entendent enfin la réponse «
Trinch » qu’on peut expliquer comme une invitation a boire « a la source de la
sagesse » : « Connaitre pour aimer, c'est le secret de la vie. Fuyez les hypocrites, les
ignorants, les méchants; affranchissez-vous des vaines terreurs; ¢tudiez 'homme et
I'univers; connaissez les lois du monde physique et moral, afin de vous y soumettre
et de ne vous soumettre qu'a elles ; buvez, buvez la science; buvez la vérité; buvez
I'amour ».

Rabelais est non seulement le plus grand, mais aussi le plus original des
¢crivains de la Renaissance. Son roman est par excellence une ceuvre pleine de vie et
de poésie, un modele du réalisme de la Renaissance. Mais le réalisme de Rabelais
prend la forme du fantastique qui présente deux aspects distincts. D’une part, par les
personnages de Grandgousier et de Gargantua, les bons géants, il se rattache au
folklore. D’autre part, il devient une satire a caractére social, comme dans la
description des nombreuses iles visitées par les voyageurs.

Cette ceuvre-maitresse pourrait étre appelée a juste titre « encyclopédie de la
Renaissance ». Le style du roman répond aux exigences du sujet, aux idées que
I’auteur veut exprimer, aux événements qu’il veut montrer.

La langue de Rabelais abonde en dictons, proverbes, plaisanteries et
calembours du peuple. Les explications savantes dont le roman est farci sont, elles
aussi, présentées au lecteur avec beaucoup de clarté et de simplicité. La joie de vivre
déborde; elle se traduit dans un rire sain et franc, rire qui contribue a tirer ’humanité
des ténébres du Moyen Age. Rabelais n’a pas eu d’imitateurs, mais il n’en a pas
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moins exercé une influence énorme sur la littérature des siécles suivants, sur un
grand nombre d’écrivains francais dont Moli¢re, La Fontaine, Voltaire, H. de Balzac,
Anatole France et Romain Rolland.
Frangois Rabelais meurt a Paris, en avril 1553. Le Cinquieme livre, posthume,
parait partiellement en 1562 et complétement en 1564; son authenticité, bien que
probable, n’est pas assurée.

2. Michel de Montaigne (1533-1592)

Le dernier des grands écrivains de la Renaissance francaise, avec lequel
I’humanisme frangais a atteint a sa pleine maturité, fut Michel de Montaigne, un
admirateur enthousiaste de I'Antiquité, un érudit consommé, 1’'un des derniers «
hommes universels » de la Renaissance qui avaient voulu embrasser tous les
domaines de la science et de I’activité¢ humaine.

Montaigne a su sauvegarder les idées des humanistes défendant le droit de
I’homme au bonheur et a la jouissance. Les tendances matérialistes que I’on retrouve
dans sa philosophie ont exercé une puissante influence sur les philosophes frangais
du XVII° et du XVIII° siécle.

Montaigne est né en 1533 au chateau de Montaigne dans le Périgord. Son pere,
héritier d’une famille enrichie par le négoce, est le premier a abandonner sa
profession pour vivre en gentilhomme. Il s’attache a donner une bonne instruction a
son fils. A six ans, aprés avoir regu les enseignements d'un précepteur allemand qui
ne lui parle qu’en latin, Montaigne entre au collége de Guyenne a Bordeaux, réputé
pour son enseignement. A treize ans, il apprend le droit a Toulouse et, en 1554, il
est conseiller a la Cour des aides de Périgueux. Ses fonctions ne lui plaisent guere et
la rencontre avec La Boétie (1530-1563) en 1557 lui ouvre de nouvelles voies. Il
fréquente la Cour jusqu’a la mort de son pere en 1568. Il peut alors vendre sa charge
et se retirer dans ses terres pour se consacrer a I’écriture et a la méditation.

Il eut la douleur d’étre témoin des massacres de la Saint-Barthélemy (1572),
des fureurs de la Ligue, des exécrables atrocités commises dans les guerres de
religion. Il a été envoyé aux Etats généraux de Blois, & I’époque ou le duc et le
cardinal de Guise ont été assassinés par Henri III. Le cceur rempli de dégotit, il s’est
retiré dans son manoir et a contemplé de 1a, en philosophe, les événements qui
s’accomplissaient autour de lui. Quelques amis lui ont conseillé d’écrire 1’histoire de
son temps. « L’histoire est dure a écrire, a-t-il dit, et surtout 1’histoire contemporaine.
D’ailleurs, en fait d’ouvrage, j’ai 1’haleine courte, et une narration étendue n’est
point mon fait. J’aime mieux me faire historien au petit pied. Je me retire et me
renfonce en moi-méme, je raconte mes pensées et mes sentiments, devisant sur
I’homme qui est un sujet ondoyant et divers. Voila I’histoire telle que je me la suis
faite, taillée a ma mesure, n’ayant ni chronologie, ni date, ni patrie ». Cette histoire,
ce sont ses confessions, auxquelles il donna le nom d’Essais (1572-1593). Dés 1572,
il entreprend la rédaction des Essais, dont la premiére édition parait en 1580. Ses
derniéres années sont consacrées a une nouvelle version, publiée aprés sa mort
survenue en 1593.
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Montaigne n’a plus D’enthousiasme encyclopédique de Rabelais;
son scepticisme est un fait nouveau dans I'esprit de la Renaissance, animé a sa source
par une grande confiance en la nature humaine. Mais les guerres de religion ont
rendu Montaigne suspicieux a 1'égard de toute certitude. Son scepticisme débouche
sur une sagesse qui interdit désormais de juger en mati¢re de morale, de politique ou
de religion. Révolutionnaire dans sa critique, Montaigne est cependant conservateur
dans la pratique : pour lui, mieux vaut ne rien changer que de remplacer une vérité
suspecte par une autre. Le savoir, la mesure, la connaissance de soi sont les seules
voies de la sagesse pour vivre en accord avec la nature en se préparant a la mort.

De méme que Rabelais, Montaigne attaqua les travers de son époque : les
superstitions de 1’Eglise, les mceurs désordonnées des moines, les injustices
judiciaires telles que la torture, I’inquisition, etc. « Combien j’ai vu de
condamnations, dit-il quelque part, plus criminelles qui le crime ! » En philosophie, il
entreprit le premier d’observer les phénomeénes naturels, et il n’admit comme vrai
que ce dont il s’était assuré par sa raison ou par son expérience personnelle : il
préparait ainsi 1’ceuvre de Descartes. En religion, il se montra fort circonspect et
n’attaqua aucune doctrine ; on dirait qu’il ne sait rien en cette matiere ou qu’il doute
de tout. Sa devise était : Que sais-je ? Dans les questions controversées, il se borne a
rapporter le pour et le contre, mais il donne rarement son opinion.

Les ceuvres complétes de Montaigne comportent trois titres. La traduction de
la Théologie naturelle de Raymond Sebond (qui, parue en 1487, en latin, présentait
les vérités de la foi comme accessibles a la raison humaine) n’intéresserait plus que
les spécialistes si elle n’était a I’origine d’un des chapitres les plus importants des
Essais, livre 11, chapitre 12 : « Apologie de Raymond Sebond ».

Le Journal de voyage en Italie, non destiné a la publication, a connu un curieux
destin : le manuscrit fut retrouvé au XVIII® siécle dans le grenier du chiteau de
Montaigne, publié¢ en 1774, puis il disparut. Il se présentait comme un texte dicté
puis rédigé par Montaigne lui-méme, en frangais d’abord, ensuite en italien. Il n’y
est guere question des splendeurs de la Renaissance italienne ni de la beauté des
paysages, mais des moeurs et des usages, des petits faits de la vie quotidienne dans la
péninsule : point de vue d’ethnographe plutot que de touriste.

La part la plus importante de 1’ceuvre de Montaigne, cela va sans dire, ce sont
les Essais. Ouvrage inclassable, « ondoyant et divers » comme son auteur. D’abord
deux livres, dans les trois premiéres éditions de 1580, 1582, 1587. Puis, en méme
temps que de multiples additions (six cents en 1588, plus de mille en 1595), un
troisiéme livre a partir de 1588. Et une cinquieme €dition, posthume, en 1595, que la
critiqgue moderne a cessé de tenir pour sire : I’exemplaire personnel de Montaigne,
annoté par lui, présente en effet un certain nombre de différences avec cette édition.
C’est cet exemplaire, dit « exemplaire de Bordeaux », qui sert aujourd’hui de
référence.

Les Essais

Les Essais sont d'abord le livre d'un grand lecteur et le fruit de cette retraite
intellectuelle que leur auteur décida de prendre en 1570. La lecture, mais aussi le fait
de noter sur les textes ses propres commentaires, sont pour lui « source de délices ».
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Cependant, peu a peu Montaigne se met a exprimer a son tour sa pensée personnelle.
Le ressort de sa démarche est le « connais-toi toi-méme » socratique, développé en
« Fay ton faict et te cognoy ». L’idée directrice de son oeuvre est que tout homme
porte en lui «la forme entiere de I’humaine condition ». En s’analysant lui-
méme, Montaigne souhaite instruire et mobiliser son lecteur en 1’incitant a suivre son
exemple. En 1576, il fait graver une médaille qui porte sa devise, Que sais-je?, qui
sera le point d'ancrage de toute son oeuvre et le fondement d'une nouvelle forme de
pensée ou le doute devient I'expression du devoir intellectuel.

Un avis au lecteur, en téte des Essais, avertit : « C’est moi que je peins <...>
Je suis moi-méme la matiére de mon livre. » On ouvre le livre. C’est pour entendre
parler d’« Edouard, prince de Galles, celui qui régenta si longtemps notre province
». Ou bien, il est question de ce grave probleme : « Si le chef d’une place assiégée
doit sortir pour parlementer? » Peu a peu, cependant, les débats prennent une autre
tournure : « Que I’intention juge nos actes », « De ’oisiveté », « Des menteurs », «
De la constance ». Pourtant « le sommet de la sagesse humaine et de notre bonheur » il
réside dans « I’amiti€¢ que chacun se doit », sans laquelle nul ne saurait aimer la vie et
les autres (Livre 11, ch. 10, p. 1006-1007). Et Montaigne de conclure, ce sont presque
les derniers mots des Essais: « Pour moi donc, j’aime la vie » (Livre III, ch. 13, p.
1113). La vie, telle qu’elle est, telle qu’elle passe, sage ou non, heureuse ou pas. C’est
le secret de la sagesse et du bonheur.

En méme temps, le nombre des citations, géneralement latines, parfois
grecques ou italiennes, s’accroit : nouveau probléme. Cette érudition est-elle
parasite, comme le pensait I’historien de la littérature Gustave Lanson? Montaigne
lui-méme s’est expliqué sur ce point : « Je feuillette les livres, je ne les étudie pas :
ce qui m’en demeure, ¢’est chose que je ne reconnais plus étre d’autrui ». Disons
que le livre est déroutant, qu’il n’appartient a aucun genre sinon celui qu’il crée :
I’essai.

C’est I’ceuvre d’un gentilhomme fortuné, lettré, retiré au deuxiéme étage de sa
tour, dans sa librairie ou il s abrite contre la communauté conjugale, filiale et civile.
Autour de lui rode la guerre.

Montaigne a su sauvegarder les idées des humanistes défendant le droit de
I’homme au bonheur et a la jouissance. Les tendances matérialistes que 1’on retrouve
dans sa philosophie ont exercé une puissante influence sur les philosophes frangais
du XVII° et du XVI1II° siécle.

Cours magistral 6.

Littérature du XVII siecle. La formation et le développement de 1'absolutisme
en France du XVlle siécle. Le baroque. Le classicisme est le courant principal
de la littérature et de I'art francais. Pierre Corneille en tant que créateur du
genre de la tragédie socio-politique classique.

5 . .
Sa femme, sa fille, ses concitoyens.
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1. La France au début du XVII® siécle
2. Le Baroque

3. Le grand siecle en France

4. Le Classicisme

5. L’ceuvre de Pierre Corneille

1. La France au début du XVII® siécle

Les guerres de Religion, qui sont des guerres civiles entre 1560 et 1598, ont
trouble I’atmosphére la Renaissance a la fin du siécle. La population est confrontée
a la mort et a I'horreur. En effet, les guerres de religion opposent catholiques et
protestants. Ce schisme est notamment concrétis€¢ par le massacre de la Saint-
Barthélémy (en 1572), qui marque le début des hostilités qui ne prendront fin qu'en
1598, lorsque Henri IV mettra en place I'Edit de Nantes, qui accorde aux
protestants la liberté de culte. Dans un tel contexte, 'omniprésence de la mort et le
déchirement des Frangais entre eux créent un climat d'inquiétude dans lequel va se
développer la sensibilité baroque. Issu de la crise religieuse du XVI° si¢cle, du
déchainement de violence des guerres civiles, le baroque est une réponse
multiforme a I'angoisse de cette période.

2. Le Baroque

Au niveau géographique, de nouvelles populations en Amérique centrale et du
sud sont découvertes : on découvre que I'Europe n'est pas le centre de la terre.

Au niveau scientifique, larévolution coperniciennea des résonances
philosophiques : I'néliocentrisme remplace le géocentrisme de Ptolémée, d'ou la
thése de la pluralité des mondes (que 1'on retrouve dans Voyage dans la Lune de
Cyrano de Bergerac en 1662). Umberto Eco rappelle dans L'oeuvre ouverte, que
le baroque s'est développé a partir de la nouvelle vision du cosmos introduit par la
Révolution copernicienne. Ainsi, se développent une mentalité et une sensibilité
nouvelles.

Le temps n'est plus percu de fagon linéaire mais selon une conception cyclique,
avec le mythe de I'éternel retour. C'est le motif de la bulle, du nuage qui signifie
la fragilité de l'instant et de la vie (théme que I'on retrouve bien plus tard chez les
romantiques). Le monde est compris comme un perpetuum mobile par la
philosophie sceptique. La représentation de la mort change aussi: on passe de
I'idéalisation de la Renaissance a une représentation horrible de la mort. L'homme
baroque a aussi changé: il réside dans le paraitre mais en arriére-plan de la
démesure et de 1'ostentation, le plan tragique demeure.

Le baroque se développe entre 1580 et 1660 (Ia fin de la période baroque peut
étre marquée par le début du régne personnel de Louis XIV, qui marque l'entrée
dans une phase de l'art plus rigoureuse). L'apogée du baroque reste Rome,
1630 (c'est d'ailleurs le titre d'un ouvrage dYves Bonnefoy consacré justement au
baroque).
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Au départ, cet art s'appelle « l'art italien» et il est considéré comme
une dégénérescence de l'art classique. Ce n'est que la critique allemande du
XIX®siécle qui va commencer a l'appeler baroque et au XX°, les travaux de
H. Wolfflin ( Principes fondamentaux de I'histoire de I'art, renaissance et baroque
) vont permettre de créer des catégories et d'y voir plus clair sur cette notion. Plus
tard, Jean Rousset réhabilitera complétement la période baroque grice a ses
travaux.

On peut évoquer le baroque par quelques mots clés :
I’instabilité, 1I’inconstance et la mobilité ;
la métamorphose ;
la prépondérance du décor et de I'illusion qu'il permet de créer ;
I’amour de la sensualité, des extrémes ;
I'ostentation : métaphore reprise aussi par Jean Rousset, celle du paon. Les
personnages se montrent, font la roue (exemple du personnage de Matamore
dans L'lllusion Comique) ;

e ['antithése, ou la confrontation des contraires.

En France le baroque précede le classicisme: le classicisme vient corriger le
desordre baroque.

Les influences baroques en littérature sont moins importantes que les
résurgences qu'on voit apparaitre en art pictural ou musical plusieurs siecles apres
I'apogée de 1630. Reste que l'on est en droit de considérer qu'il existe un lien dans
I'histoire de la littérature entre le baroque et le romantisme, au XIX® siécle, voire
avec le surréalisme, au début du XX° siécle: la caractéristique commune
est l'interrogation métaphysique sur le moi et son devenir.

Selon Jean Rousset, il faut lutter contre une tendance qui vise a
opposer baroque et classicisme comme deux antithéses. En effet, on oppose
souvent l'aspect cosmique et le chaos baroque, a la mesure, la raison, et la régle
classique.

En effet, on trouve des aspects baroques chez des auteurs habituellement
associ¢s au classicisme :

e chez Racine, dans la démesure des héros ;
e chez Moliére : la forme des comédies ballets, l'emprunt a la mythologie,

I'exemple dans Dom Juan ou apparaissent statues mouvantes et parlantes ;

e enfin, chez Corneille, avec le théme dela métamorphose dans L'lllusion

Comique par exemple.

Le baroque permet de relier Renaissance et Classicisme mais il coexiste avec
le classicisme.

Les auteurs les plus représentatifs du baroque sont Agrippa d’Aubigné,
Théophile de Viau, Pierre de Saint-Amant ainsi que le théatre, influencé par des
auteurs espagnols et anglais.

Agrippa d’Aubigné (1552-1630)

Personnage insolite par I’ampleur de ses vertus et par la vigueur de ses haines,
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irréprochable et violent, intransigeant et incorruptible, Agrippa d’Aubigné ne cessa
de combattre pour son idéal calviniste, tantdt I’arme a la main, tant6t par la plume.
Rare fidélité qui fait I’'unité d’une ceuvre extraordinairement variée.

« Ma main est demeurée pure »

Orphelin de mére deés sa naissance, Théodore-Agrippa d’Aubigné nait en
Saintonge en 1552. Il regoit une €ducation si soignée qu’a I’en croire « il lisait aux
quatre langues a six ans » : frangais, latin, grec, hébreu. Il a huit ans quand son pére
lui fait jurer, devant les tétes des chefs protestants décapités apres 1’échec de la
conjuration d’Amboise (1560), de consacrer sa vie a les venger. Ce pére meurt trois
ans plus tard, mais I’enfant tiendra son serment.

A seize ans il rejoint les rangs huguenots. Dés lors, il vit en homme de guerre.
Quelques pauses : en 1570, il s’éprend de Diane Salviati, la niéce de la Cassandre
qu’avait chantée Ronsard, et il compose la premiére partic du Printemps (les
sonnets de L’Hécatombe a Diane). Leurs fiangailles sont rompues en 1573, « sur le
différend de la religion », et d’ Aubigné n’achévera le Printemps qu’au moment ou il
entreprendra Les tragiques.

Entre temps, il a ¢échappé de justesse au massacre de la Saint-Barthélemy (24
aolt 1572). 11 est devenu le compagnon d’Henri de Navarre. Sa vie de soldat est
entrecoupée de séjours a la cour, au Louvre ou a Nérac (en Béarn), de galanteries et
de duels, de brouilles avec son roi, de convalescences apres les combats : c’est
pendant I’une d’elles, alors qu’il se remet d’une grave blessure, qu’il commence, en
1577, Les tragiques. Aprés la conversion d’Henri IV, en 1593, il rompt
deéfinitivement avec le prince a qui — rare exigence a I’égard d’un roi victorieux! —
il ne pardonnera jamais cette trahison.

Il devient ’ame du parti protestant. Pendant ce temps, retiré a Maillezais,
place forte vendéenne qu’il a conquise et dont il a fait son fief, il travaille aux
Tragiques, a son Histoire universelle, aux Aventures du baron de Feeneste. Aprés
I’assassinat d’Henri IV, il lui arrive de reprendre du service contre les armées
royales. En 1616, sous la signature L.B.D.D. (le bouc du désert), il publie Les
tragiques. La méme année parait la premiére partie de L Histoire universelle et
I’année suivante le début des Aventures du baron de Feeneste. L'Histoire universelle
est condamnée a Paris en 1620.

D’Aubigné, agé de soixante-huit ans, doit chercher refuge a Geneve et a
Berne. Il y achéve ses ceuvres, avant de mourir, le 9 mai 1630. Deux ans plus tot, les
troupes de Richelieu avaient pris La Rochelle, la derniére place forte protestant en
France.

L'amour, la poésie

L’amour de Diane, raconte d’Aubigné, « lui mit en la téte la poésie francaise
». C’est elle qui lui inspira, en effet, son Printemps, poémes de 1’amour inquiet, puis
heureux, enfin décu dans la premiére partie du recueil, 1' Hécatombe a Diane — cent

sonnets offerts en sacrifice a la beauté de la jeune fille; poémes de désespoir, de
sang, d’amour et de mort dans les Stances et dans les Odes qui suivent
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L’ Hécatombe, mais aussi fantaisies bucoliques et raffinements platoniciens. Dans ce
recueil varié, ou il se pose d’ailleurs en disciple de Ronsard :

Je sers I’aube qui nait, toi le soir muting,

d’Aubigné reprend les procédés, les images, les lieux communs de ses
prédécesseurs, mais il les bouscule de telle sorte, en en soulignant les outrances, les
aspects contradictoires, les violences, en les heurtant dans des associations si
inattendues, qu’il leur confére une résonance nouvelle. Il accumule les expressions
de la démesure et les ¢léments macabres de la disperata italienne. Si bien que cet
insolite canzoniere traduit, autant que la vision d’un univers baroque:

Le lieu de mon repos est une chambre peinte
De mille os blanchissants et de tétes de morts...

la véhémence d’un amour fou qui transfigure le monde :

Les lis me semblent noirs, le miel aigre a outrance,
Les roses sentir mal, les ceillets sans couleur,

Les myrtes, les lauriers ont perdu leur verdeur,

Le dormir m’est facheux et long en votre absence.

La religion et les combats

Puis, tandis que la guerre 1’a repris, d’Aubigné entreprend en 1588 de
composer, a I’exemple des Méditations chrétiennes de Théodore de Beze (1581), des
Meéditations sur les psaumes — il en écrira encore a la fin de sa vie —, amples
mouvements lyriques ou les images empruntées au vieux texte biblique décrivent le
débat intérieur du fidéle dans des séries d’antithéses, mort et résurrection, lumiére et
ténebres, tandis que chaque symbole, « par quelque détail infime, retrouve la
plénitude de sa réalité concrete ».

Ce n’est que dans les derniéres années de sa vie, alors qu’il est proscrit a
Genéve, qu’apres tant d’autres poétes du XVI° siécle, d’Aubigné a son tour traduit
des Psaumes. Il s’efforce a cette occasion d’adapter le texte hébraique francais en
restituant la mesure du vers antique. Ce probléme de I’accord entre la musique et la
poésie a hanté tout le siécle; mais il est primordial et non plus seulement esthétique
pour les protestants, puisque le chant des psaumes fait partie de la liturgie réformée.

3. Le grand siécle en France

Au commencement du XVII° siécle la monarchie absolue affermit de plus en
plus son autorité dans toute la France. Le pouvoir royal, effagant les derniers
vestiges de I’autonomie féodale devient le centre de la civilisation et contribue a
former 1’unité nationale du pays.

Les guerres civiles qui déchirent la France pendant la seconde partie du XVI°
siecle se terminent a I’avénement de Henri IV (1594), qui rétablit I’unité de 1’Etat
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francais. Sous Louis XIII (1601-1643) la noblesse tache de tenir té€te au pouvoir
royal, organisant complots et émeutes; mais le cardinal Richelieu, le ministre tout
puissant, met fin aux années troubles et dompte I’aristocratie.

Richelieu montre un grand intérét pour DP’art et la littérature. Lui-méme
prétendant au titre d’écrivain s’entoure de poctes et de critiques qu’il dote de
pensions. En 1635, le cardinal fonde 1’Académie Frangaise. Il tiche de mettre la
littérature au service des intéréts de I’Etat.

Apres la mort de Louis XIII (1643) le pouvoir passe a Louis XIV, encore
mineur ; sa mere Anne d’Autriche devient régente. Sous la Régence, la France est
gouvernée par le premier ministre Mazarin. La noblesse, soutenue par le Parlement
de Paris tente de reprendre ses priviléges. Cette émeute porte le nom de Fronde
(1649-1652). Les féodaux et le Parlement soulévent le peuple de Paris qui souffre
d’innombrables impdts, établis par Mazarin. En quelques jours Paris se couvre de
barricades.

L’émeute grossit pour devenir une vraie révolte populaire. Alors 1’opposition
féodale et le Parlement prennent peur : ils redoutent une révolution, comme en
Angleterre. Effrayés, ils traitent avec Mazarin et trahissent le peuple. La Fronde
sera la derniére grande émeute de la noblesse contre la monarchie absolue.

Louis XIV annonce au conseil de ministres son désir de gouverner par lui-
méme. Le réegne de Louis XIV est une expression parfaite de 1’absolutisme.
L’FEtat, c'est-a-dire, le roi en personne, controle la vie économique et politique du
pays. Le Parlement de Paris dompté apres la Fronde, ne possede qu’un droit fictif.
Il est naturel que le contrdle de 1’Etat s’étende également sur 1’art.

Le roi veut protéger les arts et les sciences; il attire a sa cour les meilleurs
¢crivains et poctes de 1’école classique leur assurant des pensions. Il soutient
Boileau, Racine et Moliére contre leurs ennemis. Grace au talent de ces écrivains
la langue francaise se propage en Europe, devenant presque une langue
universelle.

Une cour « galante et pompeuse » prospere a Versailles, on y organise pour le
roi les « Fétes de I’lle enchantée ». Des théatres se dressent comme par magie
pour célébrer les conquétes et la victoire dans les guerres multiples que mene
inlassablement le « roi-soleil ».

Les hommes de talent voyaient dans la littérature 1’unique moyen de toucher
I’opinion publique si limitée qu’elle soit d’ou I’épanouissement des lettres qui a
valu a tout le XVII® siécle le nom de « siécle d’or» de la littérature francaise.

Le plus grand philosophe et le plus profond penseur du XVII° si¢cle est René
Descartes (1596-1650) qui déclare que la raison humaine est juge supréme en
matiére de vérité (« Je pense, donc, je suis »). Sa philosophie oppose la puissance
de la raison a la loi aveugle et aux dogmes de I’Eglise. Seule, la raison, selon lui
permet a ’homme de connaitre le monde dans son objectivité.

4. Le classicisme
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L’¢laboration de la doctrine du classicisme se passe au cours des années 1630—
1660.
Ses concepts principaux sont
1. Rationalisme
e Le Beau (inspirer le respect de la cour royale correspond a la morale
chrétienne)
e Le Vrai (les passions humaines, la nature humaine, I’Homme)
2. Imitation de la nature
e La vraisemblance (ce qui est jugé vraisemblable par la Cour, par le public
de la Cour, par le Roi. Notion trés subjective)
e La bienséance: Préceptes moraux (pudeur, morale chrétienne, non-
violence sur scéne) ; Préceptes techniques (respect des meeurs et du rang
des personnages mis en scéne, unité de ton : la comédie ne se mélange pas a
la tragédie)
3. Imitation des Anciens (littérature grecque et latine). Adaptation d’ceuvres
antiques a 1’esthétique classique.
Les lois de I’art classique sont exposées dans le poéme de Nicolas Boileau
(1636—1711), intitulé L’Art poétique.

La doctrine du classicisme se résume tout entiérement en deux principes.

1. La souveraineté de la raison et, par conséquent, I’imitation de la nature, de la
réalité. La raison doit triompher des sentiments, le devoir national 1’emporte sur
celui de I’individu : « Aimez donc la raison, que toujours vos €crits empruntent
d’elle secule et leur lustre et leur prix » (N. Boileau). Mais la raison est liée a la
nature car dans la nature tout est raisonnable. C’est pourquoi il faut 1’¢tudier et
I’imiter : « Que la nature soit votre ¢tude unique » (N. Boileau).

2. Le respect et I'imitation des écrivains de I’ Antiquité. Selon Boileau, ceux-Ci
ont atteint la perfection parce qu’ils suivaient les lois de la raison. Raison, Vérite,
Antiquité, c’est dans ces trois termes que se résume 1’idéal de Boileau, fondateur
du code classique.

Les régles de I’art découlent de cet idéal, telle que la régle des trois unités,
toute puissante dans le théatre classique : unité de temps (I’action doit durer 24
heures), unité de lieu (elle se déroule dans le méme lieu), unité d’action (un seul et
unique événement doit fournir le sujet de la piece).

Le méme culte de la raison exige la séparation des genres littéraires en deux
groupes : les genres hauts (tragédie, ode, épopée, idylle) et les genres bas
(comédie, farce, conte).

Les genres les plus représentés : Une autre conception de la littérature

Dans la mesure ou la littérature du XVII® siécle englobe alors tous les «
ouvrages de I’esprit » qui visent la vérité, la production littéraire de cette période
comporte un grand nombre de discours ou d’écrits religieux ou savants, relevant de
’histoire ou de la philosophie. On peut donc distinguer au XVII® siécle quatre
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grandes catégories d’ouvrages, en fonction de leurs destinataires.

Les genres religieux : sermons, oraisons funébres (Bossuet), apologies de la
religion chrétienne (Pascal), Vies de saints, traductions de psaumes...

Les genres doctes ou savants, parfois écrits en latin : traités de rhétorique
(traduction par Boileau du Traité du sublime), dictionnaires (Richelet, Furetiére), arts
poétiques (Boileau), ouvrages de philosophie ou d’histoire.

Les genres populaires, destinés au peuple, souvent illettré : littérature de
colportage, almanachs, théatre de tréteaux et de foire.

Les genres mondains, destinés au divertissement d’une élite, celle des «
honnétes gens » : romans, lettres, maximes, fables, contes, poésie galante ou
satirique. Quant au théatre, condamné par I’Eglise qui excommunie les comédiens, il
va s’imposer et toucher un public de plus en plus large, mélant le peuple et les gens
de qualité.

Claude Vaugelas et I’état de la langue

Admirateur de la prose d’Amyot (1513-1593) et de celle de Coéffeteau,
Claude de Vaugelas (1585-1650) commence vers 1620 a recueillir les faits de
langue qu’il rassemblera en 1647 dans les célébres Remarques sur la langue
francaise. Habitué de la cour et des salons, Vaugelas se veut « un simple t€émoin, qui
dépose ce qu’il a vu et oui ». A ses yeux, « 1’'usage » est « le maitre et souverain des
langues vivantes ». Mais quel usage? Celui de 1’¢lite, c’est-a-dire de « la plus saine
partie » des gens du monde et des €crivains.

Les Remarques vont contribuer a la fixation d’une langue qui, au début du
XVII® siécle, est encore trés mobile, pleine d’incertitudes. Vaugelas définit la
prononciation ([h] muettes ou aspirées ; imparfaits, qui s’écrivent encore Oi, mais
que déja la cour prononce ai; finales en -er des infinitifs, dont les Normands font a
tort sonner [r]). Il fixe I’orthographe, pose les régles de la francisation des noms
propres latins ou grecs. Quant au lexique, il ne voit pas la nécessité de 1’augmenter :
il veut que les termes techniques, qui sont « fort bons », soient employés seulement
« dans I’étendue de leur juridiction ». Sont a éviter les mots populaires, poétiques
(discord, face...), déshonnétes (vomir des injures), dialectaux ou archaiques. Il
condamne les néologismes, a 1’exception de quelques trouvailles au sens ¢vident
(brusqueté, impolitesse, plumeux...), simples prolongements de mots connus, selon
des processus courants. Il distingue minutieusement le sens des mots voisins
(consommer / consumer; fleurissant / florissant ; embrasement / in- cendie...). Une
foule de remarques déterminent les formes des mots ou la syntaxe : beaucoup de
mots dont le genre était incertain s’en voient attribuer un; les particularités des
conjugaisons sont signalées ainsi que les régimes des verbes...

Les limites des Remarques

Vaugelas ne se conforme pas toujours a 1’usage, qu’il prétend pourtant suivre.
Ses adversaires ( La Mothe Le Vayer, Scipion Dupleix) et ses continuateurs ont
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relevé un certain nombre de ses erreurs ou préférences personnelles. Plus grave est
son ignorance de I’ancienne langue : elle le rend incapable de saisir les tendances du
francais. Bien qu’il soit plus libéral que Malherbe, Vaugelas s’est asservi au code
d’une caste. Il a appauvri la langue.

Malherbe, Vaugelas, 1’Académie... sont mus par des idéaux de clarté, de
justesse, de sobriété ¢légante et harmonieuse.

Le théatre au XVII° siecle

Les désordres qui suivirent la mort d’Henri IV ont porté un coup a la vie
théatrale. Mais a partir de 1628-1630, le raffermissement politique permet
I’établissement a Paris de deux troupes permanentes. Le nombre des dramaturges et
la production annuelle des pieces s’¢lévent. On voit apparaitre un public cultivé,
affiné par les salons. Des patronages aristocratiques (rois, reines, ministres, princes...)
protégent les comédiens, encore excommuniés, contre les attaques de 1’Eglise. En
1630, la France s’inspirait encore étroitement de I’Espagne et de 1’Italie. En 1680,
son théatre est répandu dans toute I’Europe.

Dans le foisonnement créateur qui caractérise les années 1630-1677 —
I’époque la plus féconde du théatre frangais — domine la figure de Corneille : une
carriere dramatique qui couvre un demi-siécle ; trente-cinqg piéces de la plus
étonnante variété ; une imagination d’une rare puissance, de plain-pied dans
I’héroisme; une technique sans cesse renouvelée; 1’art de travailler des vers
métalliques et pleins de rumeurs; les textes de critique dramatique les plus originaux
du siecle. Tant de qualités font de Corneille ’homme de théatre le plus complet
qu’ait produit la France.

L’age d’or du théatre

Jusque dans les petites villes du royaume, la vie théatrale est intense. Dans
leurs colleges, les Jésuites multiplient les représentations, auxquelles ils invitent
aristocrates et notables. Dés la fin du XVI® siécle, des troupes ambulantes
parcourent les provinces (Scarron a peint 1'une d’elles dans Le roman comique
(1651), Callot a gravé leur miseére).

A Paris, des bateleurs comme Montdor et Tabarin jouent la farce sur les
tréteaux des foires et remportent un vif succes. Des représentations sont données dans
les salles de jeu de paume. Car la capitale ne posséde pendant longtemps qu’une
seule salle, I’Hotel de Bourgogne, que ses propriétaires, les Confréres de la Passion,
louent aux troupes de passage. Mais, au cours du XVII° siécle vont se multiplier les
théatres réguliers :

e [’Hotel de Bourgogne (1548—1680) : a partir de 1599, le public parisien applaudit
surtout la troupe de Valleran-Lecomte, qui- porte le titre honorifique de
« Comédiens du Roi ». Bien qu’ambulante, elle joue de longs mois a I’Hotel de
Bourgogne. Le spectacle comprend en général une tragédie ou une tragi-
comedie, suivie d’une farce, ou excelle le célebre trio composé de Gros-
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Guillaume, Gaultier-Garguille et Turlupin. La troupe est populaire, les entrées
sont bon marché. Les représentations — deux ou trois par semaine — commencent
en début d’aprés-midi. En 1627-1629, diverses fusions assurent a la troupe,
désormais attachée a 1I’Hotel de Bourgogne, une suprématie qui va durer
jusqu’en 1680. Les acteurs les plus célebres sont Bellerose, Montfleury, la
Champmeslé, la Du Parc. IlIs semblent avoir pratiqué une diction noble et
soutenue, a I’opposé de celle que préconisait Moli€re, plus variée et plus simple.

e Le Marais (1634-1673) : arrivée a Paris en 1629, la troupe du tragédien
Montdory se fixe de 1634 a 1673 dans un jeu de paume du quartier du Marais,
ou elle fait longtemps concurrence a la troupe royale, notamment grice au
comédien Jodelet.

e La troupe de Moliere (1658—1673) : apres treize ans de pérégrinations (1645—
1658), la troupe de Molicre s’établit a Paris, d’abord au Petit Bourbon (1658—
1660), puis au Palais-Royal (1661-1673). En 1673, par ordonnance royale, les
comédiens du Marais et ceux de Moliere, qui théatre Guénégaud ayant formé le
veeu de fusionner, une décision royale attribue aux « comédiens-frangais », nés
de cette fusion, le monopole de « représenter des comédies dans Paris ». Ainsi
nait la Comédie-Frangaise, qui s’installe en 1687 au Ne 14 de 1’actuelle rue de
I’ Ancienne-Comeédie. Aux luttes et aux grandes créations succede le service du «
répertoire ».

o Les comédiens-italiens : amenés en France et choyés par Marie de Médicis, ils
sont appréciés pour leur virtuosité technique et leur maitrise de la commedia
del’arte, ou des personnages tres typés (Arlequin, Polichinelle, Scaramouche...)
improvisent sur un simple canevas dramatique. Aprés avoir joué, en alternance,
dans les mémes salles que Moliere, ils s’installent en 1680 a I’Hotel de
Bourgogne.

e [L'opéra : spectacle fastueux ou se mélent poésie, musique et danse, I’opéra a
connu en Italie une vogue grandissante tout au long du XVII® siécle. Aprés
quelques essais isolés, il ne s’acclimate en France qu’en 1669, ou Pierre Perrin
recoit le privileége d’établir « des Académies d’opéras ou représentations en
musique, en vers francais ». A partir de 1673, les représentations sont données
dans la peu spacieuse salle du Palais-Royal, trois fois par semaine, a cinq heures
et quart. A Perrin succéde Lully (1632—-1687).

Le spectacle

Généralement assez longues et étroites, les salles comprennent des galeries ou
loges, réservées aux hautes classes, et le parterre, ou un public exclusivement
masculin, bruyant, en grande partie populaire, reste debout. A partir de 1636 (et
jusqu’en 1759) des sieges sont installés sur la scéne, a droite et a gauche, pour des
nobles qui souhaitent étre vus ou faire la cour aux actrices. La scéne est petite : elle
est éclairée par des chandelles ou par des lustres et séparée du parterre par une grille.

Les décors simultanés, hérités du Moyen Age (sur la scéne sont figurés
ensemble plusieurs lieux, devant lesquels viennent jouer les acteurs), font place peu a
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peu au décor unique, correspondant a 1’unité¢ de lieu : « un palais a volonté »
(tragédie), « une place de ville » ou un intérieur (comédie). Mais ce dépouillement
est compensé par le luxe croissant des décors et surtout des costumes; ces derniers,
de teintes vives et brodés d’argent ou d’or, ne visent pas a I’exactitude historique; ils
situent conventionnellement les personnages : ainsi se distinguent les costumes « a la
romaine » (chapeau a plume, ou casque a panache, cuirasse, gants, brodequins), « a
la turque » (turban)..., « a I’espagnole » (collerette en éventail).

De la tragi-comédie a la tragédie classique

Inexistant au début du siécle, le théatre commence a se développer grace au
mécénat de Richelieu, qui aime le théatre et y voit un moyen de célébrer la monarchie.
Par sa politique, il suscite la création de nombreuses pieces. La mode est alors,
comme dans les romans précieux, aux pastorales dramatiques (comédies bucoliques)
et aux tragi-comédies (picces comiques mettant en scéne des héros de tragédie).

Progressivement, la tragédie I’emporte sur ce théatre riche en rebondissements
invraisemblables, de tonalité baroque. Mais la premiére tragédie de Corneille, Médée,
en 1635, n’est pas encore conforme aux régles de la bienséance classique : deux
morts et un suicide ont lieu sur scene. L’année suivante, il fait jouer une comédie
nettement baroque, L’Illusion comique, et Le Cid est encore une tragi-comédie (le
comte de Gormas a des aspects comiques, le dénouement est heureux). Cependant,
Corneille tire les lecons de la querelle du Cid et les grandes tragédies qui suivent
(Horace, Polyeucte, Rodogune, Nicoméde, etc.) observent les régles de vraisemblance
et des trois unités formulées par Chapelain. Il s’agit d’un théatre politique (le
dévouement patriotique dans Horace, la réflexion sur les complots des nobles et sur
le devoir de clémence du monarque dans Cinna ou La Clémence d'Auguste), exaltant
I’héroisme et la volonté.

Grand rival de Corneille, Racine, trente ans plus tard, s’adapte mieux aux
régles de la dramaturgie classique. Elevé par les jansénistes & Port-Royal, il recoit
une solide culture grecque. Comme les piéces grecques dont il emprunte souvent les
sujets (dans Andromaque, Iphigénie ou Phédre), ses tragédies ont pour ressort la pitié
et la terreur et mettent en scene les passions humaines, et en particulier le pouvoir et
I’amour, peint comme une puissance maléfique, source de haine. Il présente une
vision tragique de I’humanité, marquée par la fatalité antique. On a vu, dans cette
peinture cruelle de héros maudits, luttant en vain contre le mal, une métaphore de la
vision janséniste de I’homme déchu sans la grace divine. Outre des tragédies
inspirées de I’histoire romaine (Britannicus qui met en scéne la folie meurtriére de
Néron, Bérénice et Mithridate), Racine écrivit a la fin de sa vie deux piéces bibliques :
Esther et Athalie.

La comédie

Aristote, dans La  Poétique, distinguait trés  nettement la
tragédie, «imitation d’une action noble» réalisée par des héros ou des rois, dans un
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langage noble, et la comédie, imitation d’hommes ordinaires avec des «sujets basy,
une fin heureuse et un langage souple et fantaisiste. Les régles
classiques reprennent cette distinction, pronant la hiérarchie
des genres et refusant de ce fait la tragi-comédie fréquente au début du siécle.

Malgré le mépris dont la farce (petite picce bouffonne en un acte) devient
I’objet dans la société mondaine et religieuse du XVII® siécle, Moliére contribue a
son renouveau et a son succes (Le Médecin volant, Les Précieus
ridicules). = De  surcroit, sans se soucier de la régle de
séparation des genres, il intégre des ¢éléments de farce (dont il connait bien la
puissance comique grace a son expérience de comédien) a la plupart
de ses piéces sérieuses, comme Dom Juan, Le Misanthrope ou Tartuffe.

De plus, pour répondre aux commandes du roi, Moliére invente, a partir de la
tradition des ballets de cour (danses autour d’un théme pastoral ou mythologique), la
comédie-ballet, en s’inspirant de la commedia dell’arte italienne, qu’il avait pratiquée
durant ses tournées en province. Ainsi, Le Bourgeois gentilhomme et Le Malade
imaginaire se rapprochent de la comédie musicale du fait de leurs intermédes
musicaux intégrés a I’intrigue principale.

Le théatre de Moliére, qui met en sceéne les défauts humains (hypocrisie,
jalousie, égoisme) est aussi une réflexion satirique sur une société précise, avec ses
précieuses (Les Femmes savantes), ses libertins (Dom Juan), ses faux dévots
(Tartuffe) et ses bourgeois qui aspirent a devenir des nobles (Le Bourgeois
gentilhomme). Comme celle de La Fontaine ou de La Bruyere, c’est une ccuvre de
moraliste.

Diversité des genres narratifs et poétiques
Hiérarchie des genres narratifs

Comme pour le théatre, on distingue au XVII® siécle, en reprenant la
classification d’Aristote, I’épopée, genre noble et sa parodie comique. Mais 1’épopée
n’est guére pratiquée au XVII® siécle, sinon par Fénelon dans Le Voyage de
Télémagque, sorte de roman utopique a visée éducative, et sous forme parodique, par
Scarron par exemple dans Le Virgile travesti.

En revanche, le roman, qui n’est pas encore un genre reconnu au début du
siecle, bien qu’il soit trés lu du fait du courant précieux, connait des mutations
importantes au cours du siecle ; sous I’influence notamment de Cervantes, on
délaisse les romans héroiques pour des récits plus concis, plus vraisemblables. On
s’intéresse aussi a une histoire plus proche (tels sont les Nouvelles francaises de
Segrais, les romans de Mme de Lafayette qui se présentent comme des nouvelles
historiques).

L’historiographie est également un genre important sous le régne de Louis
XIV. A coté des historiographes officiels du régne, des mémorialistes comme le
cardinal de Retz (parution posthume, 1717) et Saint-Simon (ceuvre rédigée entre
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1694 et 1750) ont laissé des mémoires qui font un récit sans complaisance du siécle
de Louis XIV, mél¢ de portraits féroces.

Mais I’imaginaire ne disparait pas pour autant. Déja présent dans les contes de
La Fontaine, critiqués pour leur libertinage, il revient en force avec le renouveau des
contes de fées. Ainsi, Charles Perrault s’attache a récrire en vers des contes
populaires appartenant a la tradition orale.

Hiérarchie des genres poétiques

Apres le déclin qui suivit I’époque brillante des poéctes de la Pléiade, le retour a
la paix entraina une floraison d’ceuvres poétiques au début du XVII® siécle. Mais la
poésie est alors un genre polymorphe. Elle comprend aussi bien un genre trés noble
comme 1’épopée en alexandrins ou la poésie religicuse qu’un genre mineur, la fable,
ou bien des formes satiriques comme P’épigramme, ou enfin des formes lyriques,
comme la poésie galante de Théophile de Viau, les consolations de Malherbe ou les
stances de Pierre Corneille. Le mécénat est aussi la source de nombreux poemes
d’apparat a la louange des princes.

Francois de Malherbe (1555-1628), gentilhomme normand, pocte de cour
pensionné par Henri IV, devint progressivement chef d’école et ses théories
poétiques eurent une grande influence. La poésie pour lui est surtout affaire de travail
et de technique et s’appuie sur la rhétorique. A 1’inverse des poétes de la Pléiade, il
préconise d’épurer la langue, de n’employer que le mot juste, en évitant toute
obscurité. Boileau, dans son Art poétique (1674), rendra hommage a Malherbe et
fera une synthése des théories classiques en matiere de poésie et de théatre, en
s’appuyant sur L ’Art poétique du pocte latin Horace.

Formes breves et art épistolaire

Les formes bréves : La Rochefoucauld, La Bruyére, La Fontaine, Pascal,
Madame de Sablé

On regroupe sous I’expression «formes breves» des modes d’€criture qui
remontent a des traditions anciennes, trés diverses, mais qui ont en commun
d’aboutir a un discours fragmenté, composé tantdt de fables, tant6t de maximes ou de
réflexions juxtaposées les unes aux autres. Les modeles sont nombreux dans
I’Antiquité : aphorismes, épigrammes, fables, caractéres, sentences. Ce mode
d’écriture ou le sujet s’efface pour laisser place a la réflexion et a I’analyse sur la
condition humaine et la société convient particuliérement a des écrivains moralistes.
L’écriture discontinue s’adapte également au souci de plaire a un public d’honnétes
gens que 1’on cherche a divertir par une écriture concise, percutante, mais aussi
séduisante par ses pointes et son esSprit.

Soulignons que la fable (ou apologue), tout a la fois poéme et texte narratif,
appartient en méme temps aux formes bréves et aux écrits moralistes du fait de sa
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vocation d’enseigner et de délivrer une legon, que celle-ci soit philosophique, morale
ou méme politique.

L’art épistolaire

La correspondance est encore considérée au XVII® siécle comme une pratique
d’amateur. En général, 1’art épistolaire s’est développé dans le cadre d’échanges
mondains (telles sont les lettres de Voiture). La correspondance de la princesse
Palatine, destinée a sa famille allemande, ne fut publiée qu’en 1880. De méme,
Mme de Sévigné ne songeait nullement a publier sa correspondance, qui eut pour
origine la séparation d’avec sa fille bien-aimée. Ces lettres, ou la marquise fait une
sorte de chronique de la Cour et de Paris, relévent a la fois des mémoires et du
journal intime, et contiennent des méditations sur la mort, sur I’amour et sur
I’€criture.

Pierre Corneille (1606-1684)

Pierre Corneille voit le jour le 6 juin 1606 au sein d’une noble famille. Ainé de
six enfants, il suit ses études au Collége des Jésuites de Rouen. Brillant éléve, il se
passionne pour I’art de la rhétorique et les themes antiques. Il obtient son diplome
sans difficulté et peut désormais rejoindre le barreau sur les traces de son pere et de
son grand-pére. Toutefois, le métier ne le comble pas. Sa timidité excessive ne lui
permet pas de plaider librement. Il s’en détourne donc quelque peu pour se consacrer
a la poésie et a I’écriture. Il supportera toutefois sa charge jusqu’en 1651.

Corneille débuta par de courtes poésies lyriques. Il écrivit ensuite quelques
comédies parmi lesquelles les plus connues sont Mélite (1629), L illusion comique
(1636), La Galerie du Palais (1632), La Place Royale (1634) et beaucoup d’autres,
ou il décrivit des moeurs parisiennes du temps de Louis XIII.

Puis Corneille se tourne vers la tragédie classique et emprunte le sujet de sa
tragédie Médée (1635) a la mythologie antique. Médée n’eut qu’un succes mediocre.
Corneille ne devint réellement célébre qu’avec Le Cid (1636).

Ce fut un vrai triomphe qui divisa cependant le public parisien en deux camps
adverses. En téte du camp hostile a Corneille se trouvait le puissant cardinal
Richelieu. Il gardait sans doute un mauvais souvenir de n’avoir pas réussi a soumettre
Pierre Corneille a son influence. Le cardinal faisait au Cid plus d’un reproche : il
critiquait le sujet espagnol de la picce ; il trouvait que le conflit entre ’amour et le
devoir n’y était pas congu comme il le fallait ; enfin, il accusait ’auteur du Cid de ne
pas suivre les régles classiques. Le fondateur de 1’Académie Frangaise, Richelieu
obligea celle-ci de juger Le Cid. Obéissant au cardinal 1’Académie condamna la
piece.

Conscient d’étre tombé en disgrace Corneille regagna Rouen, ou il passa
quelque temps a réviser ses idées sur le théatre.

En 1640 il fit jouer deux tragédies: Horace et Cinna. Les sujets de ces piéces
¢taient empruntés a I’histoire romaine. Les ayant écrites Corneille créa un nouveau
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genre tragique a sujet historique et politique et avec la mise en relief du devoir
civique. Ces deux picces firent de Corneille le pere du théatre francais.

La derniére des tragédies cornéliennes fut Pompée (1643), tragédie destinée a
glorifier encore une fois la vertu guerriére des Romains.

Puis Corneille se tourna pour la derniére fois vers le genre comique en faisant
sous I’influence du dramaturge espagnol Alarcon une brillante comédie Le Menteur,
qui reste au répertoire de nos jours.

En 1647, Pierre Corneille fut élu a I’Académie Francgaise. Dans les cing années
suivantes (1648-1653) il paya quelque tribut a la Fronde, ce vaste mouvement
antimonarchique soulevé par les féodaux qui profitérent de 1’hostilité des masses
populaires au gouvernement du cardinal Mazarin.

Le souffle de la Fronde se fit sentir dans Nicoméde (1651) et Pertharite
(1651). Le fiasco de cette derniere piece poussa son auteur a cesser d’écrire des
tragédies pendant quelques années.

Corneille ne reprit son activité llittéraire qu’en 1659. Mais méme ses meilleurs
tragédies écrites dans la derni¢re période de sa vie (Edipe, 1659; Sertorius, 1662;
Othon, 1664) témoignaient du déclin de son génie. En 1674, aprés 1’échec de sa
picce Suréna (1674), Corneille renonga définitivement au théatre.

Pierre Corneille mourut dans la nuit du 30 septembre au 1% octobre 1684 ayant
le malheur d’avoir survécu a sa gloire.

« Il avait I’ame fiere et indépendante, nulle souplesse, nul manege, ce qui I’a
rendu trés propre a peindre la vertu romaine et tres peu propre a faire fortune »,
écrivit un de ses contemporains.

Le Cid

En 1637, Corneille présente Le Cid, ceuvre majeure de sa carriére et dont le
succes retentit dans toute la France. Cette tragi-comédie met en scéne un amour
tumultueux, jalonné de duels meurtriers et de conflits familiaux, ou les themes de
I’honneur et du pouvoir royal prédominent. Le succeés ne se léve jamais seul.
Corneille doit rapidement faire face aux jalousies de ses contemporains, qui estiment
que I’ccuvre ne respecte pas les régles théatrales classiques. Richelieu, avec lequel
Corneille avait rompu toute relation, presse I’Académie frangaise de prendre part au
debat. Il en résulte que cette derniére admet les discordances de la picce.

Quelques écrivains soutenus par Richelieu attaquerent violemment la tragédie,
y trouvant beaucoup de manquements a la regle des trois unités. Les amis de
Corneille défendirent la piece. Une grande campagne s’ensuivit, connue dans histoire
de la littérature francaise sous le nom de «querelle du Cidy. Enfin, 1’Académie
Frangaise par ordre du ministre condamna ce chef-d’ceuvre prétextant que la piéce
n’était pas faite d’apres les reégles.

Le Cid constitue également un témoignage du conflit entre régularité et
irrégularité. La pression des tenants des régles amene ’auteur a essayer ou a faire
semblant de s’y plier. Mais, en fait, ces impératifs ne sont guére respectés. L unité
de temps est formellement appliquée, mais 1’action surabondante ne peut étre
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contenue que difficilement dans les limites des vingt-quatre heures. L’unité de lieu
est encore plus nettement tournée : Corneille reste fidéle au lieu global, et situe sa
piece dans un quartier de ville en prévoyant quatre ¢éléments distincts, une place, le
palais royal ou réside 1’infante, la maison de Rodrigue et celle de Chiméne. Quant a
I’unité d’action, clle est sérieusement violée : I’intrigue secondaire qui associe
I’infante et Rodrigue n’est en fait, en aucun cas, indispensable au déroulement du
sujet principal de la piéce. Et ne parlons pas de ’unité de ton, qui, par définition,
n’est pas de mise dans une tragi-comédie.

L’intérét que présente Le Cid n’est pas uniquement d’ordre formel. Y apparait
déja le conflit entre la passion faible de I’amour et la passion forte de I’honneur qui
constituera le théme central de la tragédie cornélienne. S’y développe déja le
dilemme qui, déchirant un moment le héros, se résoudra par le triomphe du devoir
sur le désir. S’y manifeste enfin une conception d’un homme maitre de lui et de son
destin, telle qu’elle apparait dans la résolution énergique qui acheve les stances de
Rodrigue :

Je m’accuse déja de trop de négligence ;
Et tout honteux d’avoir tant balancé,

Ne soyons plus en peine,
Puisqu’aujourd’hui mon pere est I’offensé,
Si I’offenseur est pere de Chimene.

Le sujet du Cid est marqué du sceau du romanesque. La situation de départ
reprend le systeme des amours contrariées cher a la pastorale : Rodrigue, aime de
I’infante, aime Chimeéne dont Sanche est amoureux. Mais une altercation entre le
futur beau-pére de Rodrigue et son pére, que le roi a préféré pour assurer 1’éducation
du prince de Castille, va tout compromettre. Souffleté par Don Gomes, Don Diégue
demande a son fils de le venger. Rodrigue provoque en duel Don Gomes et le tue.
Désormais repoussé par Chiméne, il part combattre les Maures et remporte une
¢clatante victoire. Aussi le roi rejette-t-il la demande de Chiméne de punir I’assassin
de son pére, mais doit accepter que Don Sanche se fasse le champion de la jeune
fille. Rodrigue I’emporte et laisse la vie sauve a son adversaire. Chimene, voyant
Don Sanche vivant, craint pour la vie de Rodrigue et montre ainsi la persistance de
son amour. La piece s’achéve sur la promesse d’un mariage apres un délai exigé par
la décence.

Une violente polémique éclata autour du Cid.

Le succes de Corneille devait en effet susciter I’opposition de ses rivaux, parmi
lesquels Mairet et Scudéry furent particulierement acharnés. On ’accusa de plagiat.
Mais surtout on sut rallier les tenants de la régularité, en dénongant non seulement les
atteintes aux regles, mais aussi les entorses aux biensé€ances et aux vraisemblances.
Aprés avoir atteint son point culminant avec Les Sentiments de |Academie
frangaise sur la tragi-comédie du Cid. 1a querelle devait s’apaiser, en partie sur les
injonctions de Richelieu, qui chargea notamment Boisrobert de réconcilier Mairet et
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Corneille.

Toutefois, la condamnation de 1’Académie ne put porter atteinte au brillant

succés du Cid. Boileau écrivit plus tard sur la célebre «querelle du Cid»:
Un vain contre le Cid un ministre se ligue,
Tout Paris pour Chimene a les yeux de Rodrigue.
L’Académie en corps a beau de censurer :
Le public révolté s’ obstine a I’admirer.

Le Cid avait ébloui tout Paris. Un acteur de I’époque écrivait a son ami: « Je
vous souhaiterais ici pour y gotlter entre autres plaisirs, celui des belles comédies
qu’on y représente et particuliérement d’un Cid qui a charmé tout Paris. Il est si beau
qu’il a donné de ’amour aux dames les plus continentes, dont la passion a méme
plusieurs fois éclaté au théatre public. La foule a été si grande a nos portes, et notre
lieu s’est trouveé si petit, que les recoins du théatre qui servaient les autres fois comme
de niches aux pages, ont été des places de faveur et la scéne y a été d’ordinaire parée
de croix de chevalier de I’ordre ». On faisait apprendre les vers du Cid par cceur aux
enfants. La beauté du Cid est devenue proverbiale. « Cela est beau comme Le Cidy —
dit le proverbe francais.

Le succes que cette picce remporta, la querelle qu’elle suscita, son écriture et la
conception du monde qu’elle véhicule, autant d’éléments qui en font un des grands
événements du théatre francais. Le Cid marque D’affirmation de I’influence du
théatre espagnol. Non seulement Corneille en reprend 1’esprit, mais encore, il le
reconnait lui-méme, il en adopte presque la lettre en s’inspirant d’une oeuvre de
Guilhén de Castro.

Le Cid est joué en France jusqu’a nos jours. C’est la tragédie de Corneille qui
est le plus souvent reprise a la Comédie-Frangaise. Rodrigue fut le role préféré du
grand acteur frangais Gérard Philippe. On I’a méme enterré en costume du Cid.

Cours magistral 7.

Jean Racine comme un représentant de la deuxieme étape du classicisme en
France. Jean de La Fontaine. La prose aphoristique du XVlIle siécle.

Jean Racine (1639-1699)

Jean Racine est un grand poéte tragique frangais du XVII® siécle, naquit a La
Ferté-Milon dans une famille d’un fonctionnaire. Ayant perdu de bonne heure ses
parents, il fut €levé par sa grand-mere, qui était janséniste. Racine fit donc ses études
dans des écoles jansénistes ou il acquit d’excellentes connaissances des langues
classiques et de I’antiquité. Ecolier, il composait déja des vers.

Apres avoir terminé ses ¢tudes Racine renongca a la doctrine austere de
Jansénius et mena un certain temps une vie déréglée en compagnie de poctes et
d’acteurs. Scandalisés par la conduite du jeune homme, ses tuteurs, des gens pieux,
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I’envoyerent en Languedoc chez son oncle qui était prétre. Mais Racine n’eut pas la
patience d’y rester plus de deux ans et il revint & Paris.

Au début, Racine fit des odes, ce qui lui ouvrit les portes des palais et lui valut
une pension royale. Mais sa vraie vocation, Racine ne la trouva que dans la tragédie.
Sa premiére tragédie (La Thébaide) était une imitation de Corneille. La piéce eut un
brillant succeés, mais Corneille refusa de reconnaitre le talent dramatique de son
auteur. Racine s’¢loigna de Corneille et chercha a se soustraire a son influence.

En novembre 1667, Racine fit jouer sa grande tragédie Andromaque qui lui
valut le rang du premier poéte tragique de France. Le succes de la piece fut immense.
Racine jeta les assises d’un nouveau genre tragique, celui de la tragédie
psychologique, ou I’action extérieure est réduite au strict minimum. Racine trouva un
appui puissant aupres de Boileau qui le considérait comme un écrivain classique par
excellence.

Chaque piece de Racine offrait au spectateur du théatre frangais quelque chose
de neuf et d’inédit. Aprés Bajazet, en 1673, Racine fut élu a I’Académie francaise.
En ce temps-la Corneille quitta définitivement le théatre déprimé par I’insucces de
ses pieces et le triomphe de Racine. Les ennemis de Racine commencérent, dans le
but de ternir sa gloire, d’exagérer les succes insignifiants des auteurs médiocres, ses
concurrents mais ce fut en vain. Cependant les ennemis de Racine ne se tinrent pas
pour battus et ils prirent leur revanche a la représentation du chef-d’ceuvre racinien,
La Phédre (1677), a laquelle leur « cabale » infligea un échec. La chute de Phedre
eut sur Racine un effet des plus défavorables. Il renonca au théatre et revint au
jansénisme. Il passa des années a recueillir la documentation sur I’histoire des
campagnes de Louis XIV et écrivit une apologie du couvent janséniste de Port-
Royal.

En 1689, sur la demande de Madame de Maintenon, épouse du roi, Racine
écrit un drame lyrique sur un sujet biblique, Esther, pour étre représenté dans le
couvent des demoiselles de Saint-Cyr, qu’elle avait fondé. La piéce eut un succes
immense. Encouragé, Racine fit une autre piéce du méme genre — Athalie (1691).

Cependant, malgré ses hautes qualités poétiques, la piece regut a la cour un
accueil froid car elle dénongait la persécution religieuse par le pouvoir despotique.

Peu avant la mort de Racine, Louis XIV lui interdit I’accés de la cour. Racine
mourut le 21 avril 1699 aprés une longue maladie.

Malgré la grande différence qui existe entre les premieres tragédies de Racine
et celles de la deuxiéme période, elles ont toutes un certain nombre de
traits communs qui les distinguent des pieces de Corneille. Corneille a un penchant
pour I’extraordinaire et I’invraisemblable. Racine lutte pour la simplicité¢ et la
vraisemblance du sujet de la tragédie, de sa langue et de son style. Il cherche a
condenser I’action et a la serrer le plus possible dans le temps 1’espace, tout cela pour
mettre en relief 1’analyse psychologique de la nature humaine. Classique par
excellence, Racine suit facilement toutes les prescriptions des théoriciens du
classicisme car elles conviennent a son génie.

L’influence de Racine a été énorme. Plus que tout autre pocte ou écrivain du
XVII° siécle, Racine a prolongé la splendeur du classicisme francais. Et ¢’est Racine,



69

tout naturellement, qui servit de cible a tous les écrivains postérieurs, ennemis du
classicisme (V. Hugo, Stendhal).

Mais son mérite fut reconnu par les grands écrivains de tous les pays qui
savaient se soustraire aux préventions et préjugés de leur temps, tels que Geethe,
Schiller, Byron, Heine, Pouchkine.

La littérature aphoristique
Blaise Pascal (1623-1662)

Pascal est né a Clermont-Ferrand en 1623. Orphelin de mére a trois ans, Biaise
fut ¢leve avec ses deux sceurs, Gilberte et Jacqueline, par un pére magistrat qui était
trés versé dans les mathématiques. Pascal n’a jamais mis le pied dans un college. En
1631, la famille s’installe a Paris. Etienne Pascal, le pére, fréquente, recoit des
savants comme Fermat, Desargues, Le Pailleur, Roberval, et le Pére Mersenne,
fondateur de I’ Académie mathématique (1635). A neuf ans, Biaise compose un 7raité
sur les sons. A douze ans, il est surpris par son pére, alors qu’il essayait de
démontrer seul la trente-deuxieéme proposition d’Euclide. A seize ans, il rédige un
Traité des conigues, qui suscite un cheeur d’éloges.

En 1640, Etienne Pascal est envoyé par Richelieu & Rouen en qualité de
commissaire pour 1’impot. Pour 1’aider, Biaise invente la machine arithmétique
(1642). Chez les Pascal, la culture scientifique va de pair avec une profonde culture
religieuse. Les explications scolastique sont délaissées, au profit d’une lecture
directe de la Bible et des grands penseurs chrétiens, notamment le plus illustre de
tous, saint Augustin. Or, en 1646, a la suite d’un accident, Etienne Pascal est soigné
par deux gentilshommes janséniens. Toute la famille change de vie, « se convertit »,
se met a lire les livres de Saint-Cyran, de Jansénius et d’Arnauld. Dés 1648,
Pascal se range du coté de Jansénius. A la méme époque, en 1646-1648, le jeune
savant se tourne vers un probléme de physique : reprenant des expériences qui
n’avaient pas €ét€ poussées a leur terme, il découvre 1’existence du vide et la pression
atmosphérique.

Revenu & Paris en 1650, Etienne Pascal meurt ’année suivante. Jacqueline
entre au couvent de Port-Royal de Paris (janvier 1652). Pascal — dont la santé a
toujours ¢été chancelante — doit se reposer. Il fréquente davantage la société
mondaine, noue des relations importantes : le duc de Roannez, le chevalier de Méré
... Sous I’influence de Mér¢, grand joueur, il jette les bases du calcul des probabilités.
Il se livre a des recherches sur le calcul infinitésimal et 1’analyse combinatoire.
Parallélement a cette profusion de travaux scientifiques, il réfléchit sur Epictéte et sur
Montaigne, alors en grande vogue.

Mais tout au long de 1’année 1654, Pascal éprouve un dégott grandissant pour
une vie qu’il juge superficielle et vide. Dans la nuit du 23 novembre, une expérience
mystique qu’il a évoquée dans Le Mémorial le bouleverse et le conduit a une vie
chrétienne plus ardente : ¢’est la seconde « conversion ». En janvier 1655, Biaise va
faire une retraite a Port-Royal des Champs. Il y revient en janvier 1656, ou Arnauld
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et ses amis lui demandent d’intervenir dans la controverse théologique.

Remarquable théologien, disciple de saint Augustin et de Jansénius, Pascal
publie de janvier 1656 a mars 1657 ses Provinciales. Au plus fort de la bataille, le 24
mars 1656, a Port-Royal, une de ses niéces est guérie d’une fistule lacrymale par le
contact avec une relique. Ce miracle joue un role capital dans I’évolution pascalienne
. il confirme a I’écrivain qu’il lutte pour la vérité, il lui donne 1’idée de rédiger un
Traité des miracles, ct épanouit en lui le projet d’une apologie de la religion
chrétienne. A partir de 1657, en dépit de la maladie, Pascal accumule les notes. Au
début de 1659, peu aprés avoir résolu le probléme géométrique de la cycloide, le
savant est si accablé¢ par la souffrance qu’il ne répond méme plus a ses
correspondants. Il abandonne les sciences, vend une grande partie de ses livres. Bien
qu’il s’oppose a la moindre concession théologique, il cesse de participer aux
controverses. Le 19 aolt 1662, il meurt a une heure du matin, aprés avoir murmuré :
« Que Dieu ne m’abandonne jamais ! »

Les Provinciales

La campagne des « Provinciales » (janvier 1656 — mars 1657)

C’est de ’homme qu’il s’agissait, de ses pouvoirs, de sa liberté. La doctrine
catholique affirme que I’étre humain nait dans un état de faiblesse qui le rend
incapable de s’orienter durablement vers le bien si Dieu ne lui communique lumiére
et force intérieures. Mais comment concilier action divine et libre arbitre humain?
Contre le moine Pélage, saint Augustin (354—430) avait soutenu que la grace est
toujours efficace, c’est- a-dire atteint infailliblement le but que Dieu, tout-puissant,
lui assigne. Selon lui, I’homme demeure libre, car il conserve toujours le pouvoir de
résister a Dieu, mais la grace s’accompagne d’une joie si profonde qu’en fait le libre
arbitre, sentant ou se situe le vrai bonheur, s’y précipite. L’¢lan de ’homme suit et
accompagne 1I’impulsion divine.

Conservée par le dominicain Thomas d’Aquin (1225-1274), cette conception
fut aggravée par Calvin (1509-1564), qui professa que la grace sauve les élus sans
qu’ils s’associent a I’'influx divin par un libre arbitre qui n’existe pas.

En réaction contre cette position, et méme contre celle de Saint Augustin, le
jésuite Molina publia en 1588 son Accord du libre arbitre avec les dons de la grice
divine, ou apparait la notion le grdce suffisante : Dieu propose a ’homme une grace
qui, si I’homme veut 'utiliser, lui suffit pour bien agir. A ’homme donc d’accepter
ou de rejeter I’invitation de Dieu!

Le but de Jansénius et, a sa suite, des grands théologiens de Port-Royal
(Arnauld, Nicole, Pascal...) était de combattre le molinisme, qui leur semblait 1’union
contre nature du stoicisme paien et de I’Evangile, et de maintenir dans sa pureté la
théologie augustinienne de la grice, en faveur dans 1’Eglise depuis douze siécles. Ils
se dressaient contre le courant néo-stoicien issu de la Renaissance, contre les
tentatives d’¢élaboration d’un humanisme chrétien (assumant la « sagesse » antique),
contre I’orgueil propre a I’éthique aristocratique de 1’époque Louis XIII.

En 1653, le pape Innocent XI avait condamné cinq propositions extraites du
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livre de Jansénius. Arnauld riposta par sa célébre distinction du droit et du fait : il
reconnaissait qu’en droit ces propositions étaient hérétiques et il les condamnait,
mais 1l faisait remarquer qu’en fait elles ne se trouvaient pas dans Jansénius.
Pourtant, devant le risque d’une condamnation par la Sorbonne, 1’urgence d’agir
s’imposa a la fin de janvier 1656. Sollicité par ses amis, Pascal écrivit d’un seul jet ce
qui allait étre La Premiere provinciale. La publication des « Petites lettres » fut un
triomphe. Les Jésuites, furieux, cherchaient en vain a identifier I’auteur, qui avait pris
le pseudonyme de Louis de Montalte.

Pascal a rédigé dix-huit lettres et avait déja réuni des €léments pour une dix-
neuvieme, qui ne fut pas publiée. Aprés avoir consacré quatre lettres aux difficiles
questions de la grace, le polémiste se rendit compte qu’on frapperait beaucoup plus
les jésuites en attaquant leurs théories morales.

Formes breves et art épistolaire

Les formes breéves : La Rochefoucauld, La Bruyére, La Fontaine, Pascal,
Madame de Sablé

On regroupe sous I’expression «formes breves» des modes d’€criture qui
remontent a des traditions anciennes, tres diverses, mais qui ont en commun
d’aboutir a un discours fragmenté, compose tantot de fables, tantot de maximes ou de
réflexions juxtaposées les unes aux autres. Les modeles sont nombreux dans
I’Antiquité : aphorismes, épigrammes, fables, caractéres, sentences. Ce mode
d’écriture ou le sujet s’efface pour laisser place a la réflexion et a I’analyse sur la
condition humaine et la société convient particuliérement a des écrivains moralistes.
L’écriture discontinue s’adapte également au souci de plaire a un public d’honnétes
gens que 1’on cherche a divertir par une écriture concise, percutante, mais aussi
séduisante par ses pointes et son esprit.

Soulignons que la fable (ou apologue), tout a la fois poéme et texte narratif,
appartient en méme temps aux formes bréves et aux écrits moralistes du fait de sa
vocation d’enseigner et de délivrer une legon, que celle-ci soit philosophique, morale
ou méme politique.

L’art épistolaire

La correspondance est encore considérée au XVII® siécle comme une pratique
d’amateur. En général, 1’art épistolaire s’est développé dans le cadre d’échanges
mondains (telles sont les lettres de Voiture). La correspondance de la princesse
Palatine, destinée a sa famille allemande, ne fut publiée qu’en 1880. De méme,
Mme de Sévigné ne songeait nullement a publier sa correspondance, qui eut pour
origine la séparation d’avec sa fille bien-aimée. Ces lettres, ou la marquise fait une
sorte de chronique de la Cour et de Paris, relévent a la fois des mémoires et du
journal intime, et contiennent des méditations sur la mort, sur ’amour et sur
I’€criture.
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Cours magistral 8.

La haute comédie de Jean-Baptiste Moliére.

Jean-Baptiste Poquelin, dit Moliére (1622-1673)

Moliére est le créateur de la comédie classique. Tout en suivant les régles du
classicisme il a créé son propre théatre comique véritablement réaliste, plein de
gaieté, de joie, de santé, de vitalit¢. En méme temps ses ceuvres sont pénétrées d’une
philosophie profonde, au niveau des idées les plus progressistes de I’époque.

Jean-Baptiste Poquelin, dit Moliére, naquit en 1622 a Paris, d’une famille de
bourgeois aisés. Son peére était tapissier ordinaire de la maison du roi, charge qu’il
pouvait transmettre a son fils ainé.

Voulant que son fils fiit instruit autant que riche le pére de Moliére le fit entrer
au college de Clermont dirigé par les Jésuites. Le jeune Poquelin apprit le latin,
¢tudia la philosophie et en 1642 il obtint sa licence en droit.

Une vocation précoce de comédien s’éveilla en lui. On prétend que son grand-
pere maternel, étant amateur du théatre, menait souvent I’enfant aux spectacles de
I’hotel de Bourgogne.

Tout enfant, Jean-Baptiste se passionna pour les parades des charlatans et des
bouffons. La légende prétend qu’il fut un ¢leve du fameux acteur italien
Scaramouche.

En 1643, il avertit son pére, qu’il renongait a la tapisserie et a la vie aisée qui
I’attendait. Il signa un acte d’association avec les Béjart, famille d’acteurs dont
I’ainée, Madeleine, fut une comédienne de talent.

Jean-Baptiste Poquelin prit le pseudonyme de Moliere et fonda avec les Béjart
I’1llustre Théatre. Acteur et directeur, i1l tenta sa chance a Paris, mais I’illustre
Théatre n’attira pas de public. La troupe partit pour la province et parcourut la France
dans toutes les directions pendant douze ans. Moliére appris son métier ; il est
directeur, metteur en scéne, costumier, acteur, il €crit ses premiceres farces. Il observa
la vie de province, nota les mceurs et le langage des milieux les plus variés : grands
seigneurs, bourgeois, paysans. Montpellier, Nimes, Avignon, Grenoble, Dijon,
Rouen, Lyon — la liste est loin d’étre complete — voila les villes ou séjourna la troupe
de Moliere. Il composa et fit représenter ses deux premieres comédies en 5 actes :
L'Etourdi et Le Dépit amoureux

En 1658, aprés s’étre illustrée en province, la troupe rentra a Paris.

Moliére joua devant le roi, au Louvre, plut, et sa troupe regut le nom de Troupe
de Monsieur. Il obtint la salle du Petit-Bourbon, ou il donna en 1659 Les Précieuses
ridicules. Ce fut un grand succes. Les Précieuses inaugurérent en France la comédie
de mceurs, et a ce titre ce spectacle marqua une date importante dans I’histoire du
théatre francais. Dans Les Précieuses ridicules Moliére montre pour la premiére fois
toute 1’originalité de son talent d’artiste. Il y raille les salons aristocratiques et le
courant « précieux » adopté par la noblesse. Plus tard, Moliere crée ses célebres
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comédies, représentant la bourgeoisie : L’Ecole des maris (1661), L'Ecole des
femmes (1662) et d’autres. Moli¢re entra dans une nouvelle phase de son existence.
Ses remarquables comédies parurent 1’une apres 1’autre. Pour la violente critique des
moeeurs et des vices de la société qu’elles contenaient, ces comédies furent vivement
attaquées par les défenseurs du régime absolutiste. L’écrivain tenaient de trouver un
soutien en la personne de Louis XIV lui-méme. Le monarque aimait Moliére et le
protégeait.

En 1662 Molicre épousa la jeune comédienne Armande Béjart. Au début de
1664, Moliere composa quelques comédies pour les fétes de la cour.

La méme année Moliere présenta une nouvelle comédie Le Tartuffe ou
I’hypocrite, ou il eut I’audace de s’attaquer aux faux dévots. La piece fit scandale et
fut interdite malgré plusieurs remaniements. Elle ne put étre jouée que 5 ans plus
tard, aprés une lutte opiniatre contre ses adversaires de plus en plus nombreux. Au
cours de cette période, il composa et fit représenter Dom Juan, Le Misanthrope, Le
Meédecin malgré lui, Amphitryon, George Dandin, L’Avare et d’autres.

Moliére, « intendant des spectacles royaux », organisait les fétes du
« Divertissement royal » et sur la commande du roi écrivit Le Bourgeois
gentilhomme, comédie-ballet en 5 actes, ou il raillait les bourgeois enrichis
prétendant a la noblesse et les nobles ruin€s qui s’abaissaient jusqu’a devenir des
€SCrocs.

En mai 1671, Moliére représente a Paris une nouvelle comédie Les Fourberies
de Scapin. Cette comédie était proche de la farce populaire. Scapin, le personnage
principal de la piece, était un véritable héros du peuple, trés actif, libre de tout
préjuge.

Toute sa vie Moli¢re mena une longue lutte épuisante contre des ennemis, préts
a tout pour ternir I’éclat de son génie. Ces épreuves ruinerent la santé¢ du grand
comédien, mais elles n’atteignirent pas sa nature loyale et noble. Il avait les manicres
simples, le caractére avenant, il était toujours prét a venir en aide, a frayer le chemin
aux jeunes talents.

La santé de Moliere était délabrée, les soucis domestiques I’accablaient ;
toutefois il se tuait de travail. « Comment voulez-vous que je fasse ? disait-il a ceux
qui lui conseillaient du repos. Il y a cinquante pauvres ouvriers qui n’ont que leur
journée pour vivre. Que feront-ils si I’on ne joue pas ? » En 1673, a bout de force, il
présente sa derniére comédie Le Malade imaginaire.

Au cours de la quatrieme représentation, Moliere qui tenait le rle principal fut
pris d’une convulsion et cacha sa douleur dans un éclat de rire ; il mourut quelques
heures apres. Tous les comédiens étant excommuniés, on refusa d’abord de lui
donner la sépulture chrétienne. Sa femme obtint quand méme un enterrement
religieux ; mais 1I’inhumation devait se faire de nuit sans aucune pompe, et avoir lieu
hors de I’enceinte de I’église, 1a ou 1’on enterrait habituellement les suicidés. Ni les
courtisans, ni les aristocrates qui avaient si souvent applaudi Moliere n’étaient
présents aux funérailles. A la téte de la procession, flambeaux en main, venaient les
écrivains Boileau et La Fontaine, suivaient les amis et admirateurs de Moliére, et de
nombreux hommes du peuple venus rendre un dernier devoir a leur auteur favori.
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Voici une espece d’épitaphe pour Molic¢re que Voltaire rapporta dans sa Vie de
Moliere

Tu reformas la ville et la cour
Mais quelle en fut la récompense ?
Les Frangais rougiront un jour

De leur peu de reconnaissance. ..

En 1680 la troupe de Moliere et le théatre de I’Hotel de Bourgogne
fusionnérent et fonderent une seule compagnie. La Comédie-Frangaise était née.

Dirigé par le disciple préféré de Moliere, le meilleur acteur de sa troupe,
Michel Baron, ce théatre prit le nom de la « Maison de Moliere» qu’il garde jusqu’a
nos jours. Les comédies de Moliére occupent une place d’honneur au répertoire de ce
célebre théatre.

Héritier des meilleures traditions de la Renaissance, matérialiste dans sa
conception du monde, digne disciple de Rabelais Moliére applique dans son ceuvre la
régle d’or de la philosophie de la Renaissance qui demande de suivre la nature. Le
génie comique de Moliere s’en prend a ceux qui détruisent I’harmonie de la nature ;
il met a nu les vices et les préjugés de la société pour en créer un tableau critique. «
Ses comedies de moeurs» sont de larges tableaux de la société de 1’époque ou on
trouve les portraits satiriques de ses contemporains. Moliere soumet a une analyse
profonde le caractére humain. Il crée « La comédie de caractéres », c’est-a-dire que
tout en critiquant la société de I’époque il souligne dans le caractére du personnage
principal quelque trait dominant, absolu : I’hypocrisie, I’avarice, la vanité, c¢’est 1a un
procédé typique pour la comédie classique.

Le Tartuffe

Le triomphe de L'école des femmes vaut a Moliére une pension et la protection
du roi, mais augmente le nombre de ses ennemis : précieux, petits marquis, auteurs
envieux... On pense a la querelle du Cid! Le dramaturge riposte aux attaques par
deux courtes piéces ou il expose ses conceptions : La critique de L’école des femmes
(juin 1663) et L'impromptu de Versailles (octobre 1663). Devenu le fournisseur des
spectacles royaux, il compose rapidement Le mariage forcé, une comédie-ballet ou
les intermedes sont pour la premiere fois liés a D'intrigue. Du 8 au 13 mai 1664,
Moliére anime les fétes données a Versailles par le roi en I’honneur de Louise de La
Valliere : « Les Plaisirs de I’ile enchantée ».

Sa troupe y joue une fantaisie, La princesse d’Elide, et trois actes d’une
comédie en vers, Tartuffe ou I'hypocrite. Devant les violentes attaques des dévots,
Moliere — a une exception pres, en 1667 — doit se contenter de donner de sa piece des
représentations privées au cours des années 1664—1669. Enfin, le 5 février 1669, il
recoit du roi I"autorisation de jouer Le Tartuffe dans sa version définitive, en cinq
actes.

Orgon, bourgeois riche et dévot, rencontre dans une église un certain Tartuffe ; frappé par la
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profondeur de sa foi et touché par la sincérité de ses prieres, Orgon l'installe dans sa famille.
Tartuffe qui n'est en réalité qu'un adroit fripon, imposteur et hypocrite, ne parle que ciel et amour
du prochain, mais ses actions sont loin d'étre conformes a ses discours. Il exploite avec succes la
dévotion aveugle d’Orgon, vit en parasite dans sa famille et devient peu a peu le vrai maitre de la
maison.

Orgon ne pense qu'a son saint homme et oublie pour lui sa famille, sa jeune femme Elmire et ses
enfants, Damis et Mariane. Enfin il se détache de toute affection terrestre. Pour se lier d'avantage a
ce « saint qui connait si bien le ciel » Orgon veut le marier a sa fille qui est déja promise a un
autre... Tous les efforts échouent pour faire renoncer Orgon ou Tartuffe au mariage. Mais Elmire
convainc son mari de se cacher sous une table, tandis qu’elle-méme feindra de répondre a la passion
de Tartuffe. Orgon, enfin désabusé, veut chasser I’hypocrite. Mais celui-ci, devenu propriétaire par
la donation, se répand en menaces. Orgon constate avec angoisse la disparition d’une cassette de
papiers compromettants qu’il avait confiée a Tartuffe. Survient un huissier avec un ordre
d’expulsion pour toute la famille. Tartuffe, qui a remis la cassette au roi, vient assister a 1’arres-
tation de son bienfaiteur. Mais le roi a reconnu en lui un escroc recherché par la police. C’est
Tartuffe qu’on arréte. Orgon est pardonné par le roi. Mariane épousera son bien-aimé Valére.

La picce est doublement ambigué. D’une part, il y a chez le déplaisant Tartuffe
un c6té séduisant : « Un certain courage, un gott du jeu, de I’aventure, et du risque
aussi, il ira jusqu’au bout de I’expérience grincante qu’il fait de la bétise des “autres”
».

Cette intelligence active, cette absence d’hypocrisie a I’égard de soi-méme ne
sont enraye€s qu’a cause d’une faiblesse, le sentiment amoureux pour Elmire. D’autre
part, en dénoncant I’hypocrisie religieuse dont se sert si habilement Tartuffe, Moliére
n’atteint-il pas en méme temps les vrais chrétiens? Vocabulaire et gestes sont en
partie analogues, nécessairement... Seuls different les sentiments du coeur (mais qui
voit les cceurs, dans la vie réelle?).

L’exposition de Tartuffe, si admirée de Goethe, est justement célébre : grace a
une « scene de famille », tous les personnages nous sont présentés rapidement.
Moliére fait attendre son intrigant jusqu’au troisieme acte. Apres avoir conduit les
personnages sympathiques jusqu’au bord de la catastrophe, I’auteur retourne tout a
coup la situation et fait appel a un dénouement qui laisse le spectateur pantois. Tout
au long de la piece une utilisation magistrale du comique réussit a contenir le
pathétique et le tragique parfois menagants.

Cours magistral 9.

Littérature des Lumiéres. L'approfondissement des contradictions et de la
crise du féodalisme en France du XVIlle siecle. Courants littéraires de
I'époque: classicisme, réalisme, sentimentalisme, préromantisme. Les
principales étapes du développement des Lumiéres en France. La premiere
génération des Lumiéres. Charles Louis Montesquieu. Abbé Prévost. Voltaire.

1. Le contexte historique
2. La littérature « philosophique »
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3. L'abbé Prévost (1697-1763)
4. Charles-Louis de Montesquieu (1689-1755)
5. Voltaire (1694-1778)

1. Le contexte historique

La société francaise a connu au XVIII® siécle d’importantes transformations
¢conomiques et sociales, qui n’ont pas €té accompagnées par des réformes politiques
correspondantes. Le régne de Louis XIV avait marqué 1’apogée de la monarchie
francaise : le XVIII® siécle voit son déclin et sa chute. C’est une période aboutissant a
une crise violente qui anéantit un systéme politique et social séculaire et instaure un
ordre nouveau.

L’essor de la bourgeoisie

Au XVIII® siécle, globalement, la France s’enrichit. Le commerce extérieur est
multiplié par trois, notamment grace au développement du commerce colonial (qui
inclut le « commerce triangulaire » fondé sur la traite des Noirs) : en témoigne
I’embellissement des villes portuaires (Bordeaux, Nantes, Marseille). Ce grand
commerce dégage des capitaux et favorise 1’activit¢ manufacturiere (textile,
production des métaux). La bourgeoisie poursuit ainsi une ascension engagée des le
Moyen Age : les grands négociants, les manufacturiers, les fermiers généraux qui
récoltent I’impdt accumulent des fortunes et souhaitent disposer de plus de liberté
pour faire fructifier leurs capitaux. Dynamiques et persuadés d’ceuvrer aussi pour le
bien commun, ces grands bourgeois sont favorables aux idées nouvelles.
L’agriculture, de son c6té, se développe plus lentement mais suffisamment pour faire
disparaitre les famines chroniques. La population s’accroit.

La structure sociale héritée du féodalisme et qui consacrait la domination de
deux « ordres » privilégiés est donc profondément modifiée. L’ aristocratie fonciere
(qui détient 20% des terres) tire ses revenus des prélévements qu’elle effectue sur le
travail des paysans et, pour la noblesse de cour, des pensions. Participer a 1’activité
économique serait pour elle déroger, se rabaisser au rang des roturiers. Malgré ses
dettes, elle conserve son mode de vie oisif et dépensier, son orgueil, ses priviléges,
suscitant le mécontentement des bourgeois : « Je ne sais pourtant, écrit Voltaire,
lequel est le plus utile a un Etat, ou un seigneur bien poudré qui sait précisément a
quelle heure le roi se leve, a quelle heure 1l se couche, et qui se donne des airs de
grandeur en jouant le role d’esclave dans I’antichambre d’un ministre, ou un
négociant qui enrichit son pays, donne de son cabinet des ordres a Surate et au Caire,
et contribue au bonheur du monde » (Lettres philosophiques, 1734). L’écart
s’accroit entre le role et les aspirations d’ une bourgeoisie novatrice et des structures
anciennes qui freinent son expansion: il faudra, a la fin du siécle, une révolution
politique pour que soit défini un nouveau cadre mettant fin aux entraves et aux
inégalités issues de la féodalité¢, pour que les «mérites» (le savoir, 1’activité
¢conomique) I’emportent sur les privileges de la naissance.



77

L’immobilisme de la monarchie absolue

Sous les régnes de Louis XV (1723-1774) et de Louis XVI (1774-1792),
I’Etat monarchique, pourtant trés centralisé, se montre incapable de réaliser les
réformes attendues. Son pouvoir est d’ailleurs limité par ceux-la méme qui le
soutiennent, et qui occupent a la Cour et dans les parlements de solides positions. Le
clergé et la noblesse défendent farouchement leurs priviléges et leur position sociale :
les intendants des provinces, les évéques et les membres du haut clergé, les officiers
de ’armée appartiennent a la vieille noblesse. Ils réussissent a faire échouer ou a
détourner les réformes fiscales et économiques : ils se font exempter du vingtieme
(1749), un 1mpdt nouveau qui aurait di frapper tous les revenus et qui ne fera
qu’alourdir la charge déja supportée par les seuls citoyens imposables ; ils obtiennent
le renvoi du ministre Turgot qui voulait supprimer les corporations, la corvée royale
et les entraves a la libre circulation des grains (1776), puis celui de Necker (1781) qui
avait révéle le montant des pensions. Les parlements, supprimés a la fin du regne de
Louis XV, sont rétablis par Louis XVI. L’autorité royale est alors discréditée.

Sur le plan extérieur, alors que la culture et la langue francaises rayonnent dans
I’Europe entiére, la France ne récolte guére que des déboires des nombreux conflits
militaires dans lesquels elle s’engage (guerre de la Succession de Pologne, 1733—
1738; guerre de la Succession d’Autriche, 1740-1748 ; guerre de Sept Ans, 1756—
1763); en 1763, les colonies francaises du Canada et de I’'Inde reviennent a
I’Angleterre, qui affirme sa suprématie. En outre, ces guerres dispendieuses
aggravent les difficultés financiéres de 1’Etat et 1’obligent a chercher des ressources
nouvelles dans 1’imp6t et dans I’émission d’emprunts (par exemple pour financer
I’intervention dans la guerre d’indépendance américaine, en 1778-1781).

Le retard pris dans 1’adaptation du cadre politique aux nouvelles réalités
Sociales et économiques explique la faiblesse du pouvoir royal et de ses soutiens au
debut de la Révolution. Des 1789, ils ne peuvent s’opposer aux décisions de I’As-
semblée nationale, dominée par le tiers état, qui entend donner une constitution a la
France et engage une transformation rapide de la société frangaise (confiscation des
biens du clergé, suppression des veeux monastiques, des droits féodaux, des titres de
noblesse et création des départements).

Epoque de transition, le XVIII® siécle est marqué dans ce domaine par la
persistance d’un cadre ancien qui restreint la liberté d’expression et conduit les
écrivains contestataires a inventer des pratiques originales. La sensibilité y a occupé
une large place, y compris chez les «philosophes»: certains d’entre eux, comme
Rousseau, sont directement a 1’origine du mouvement romantique, qui s’est pourtant
défini comme une réaction aux valeurs et a I’esprit des Lumiéres. La méme
complexité s’observe au niveau des formes littéraires, du fait du relatif effacement
des frontieres entre les genres.

2. La littérature « philosophique »

Elle tire son unité de sa visée argumentative et des valeurs qu’elle cherche a
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diffuser. Certes, les « philosophes » n’adhérent pas a une doctrine, ni sur les
questions religieuses (Voltaire est déiste, Diderot est matérialiste), ni sur les
questions politiques (Diderot met ses espoirs dans une monarchie éclairée qui a regu
le « consentement » de la nation par « un contrat fait ou supposé », Rousseau met
I’accent sur la souveraineté du peuple constitué en corps politique, d’Holbach prévoit
explicitement 1’¢lection de représentants chargés de controler I’exécutif) ; mais tous
s’accordent a rejeter la superstition, les préjugés, I’intolérance, 1’absolutisme,
I’arbitraire et a faire prévaloir I’intérét général dans la perspective d’un
épanouissement de I’homme : ’humanisme des philosophes est aussi un épicurisme
raisonné.

L’essai convient parfaitement a la littérature « philosophique » dans la mesure
ou sa libert¢ formelle laisse la place a DI’expression d’une personnalité. Chez
Rousseau, il prend la forme d’une argumentation d’autant plus rigoureuse qu’elle
justifie des prises de position singuliéres, et méme paradoxales : Le Discours sur les
sciences et les arts (1750) et Le Discours sur l’origine et les fondements de
l'inégalité parmi les hommes (1755) remettent en cause le progres et la propriété, Du
Contrat social (1762) développe le paradoxe selon lequel les hommes ne peuvent
jouir de la liberté civile que si chacun renonce a tous ses droits au profit de la
communauté. Montesquieu (De [’esprit des lois, 1748) cherche a montrer de
maniére aussi scientifique que possible comment les lois humaines, dans leur diver-
sité, sont déterminées par la forme du gouvernement, le climat, la géographie, les
moeeurs, la religion, etc., mais il veille a entretenir I’intérét du lecteur en variant ses
exemples et son style ; ainsi, pour donner une « idée du despotismey, il présente un
chapitre en forme de bref apologue humoristique : « Quand les sauvages de
Louisiane veulent avoir du fruit, ils coupent I’arbre au pied, et cueillent le fruit. Voila
le gouvernement despotique ». Voltaire donne a son examen de la société anglaise
(qui vaut comme une critique de la société frangaise) la forme encore plus souple des
Lettres philosophiques (1734), qui juxtaposent librement de courtes réflexions sur
divers sujets. Pour mieux toucher le public, il recueille et diffuse sous la forme
commode d’un Dictionnaire philosophique (1764) 1’essentiel de ses analyses et
prises de position.

Le dialogue d’idées, genre didactique pratiqué par Socrate et Platon, connait
un regain d’intérét aupres des philosophes. Dans certains pamphlets de Voltaire (Des
embellissements de la ville de Cachemire), mais aussi dans de nombreuses scénes
dialoguées de ses contes, I’argumentation prend ainsi une forme théatrale propice a la
satire des préjugés et des travers de la société d’Ancien Régime. Diderot expose son
matérialisme dans L’Entretien entre d’Alembert et Diderot (qu’il ne publie pas) ;
dans Le Neveu de Rameau, il dialogue avec un marginal (le neveu du célébre
musicien), leurs points de vue opposé€s et complémentaires fournissant une analyse et
une description satirique d’une société aliénée par I’argent et les rapports de
pouvoir).

Le roman et le conte philosophiques, en confrontant des étrangers ou des
personnages incarnant une attitude devant la vie, proposent une réflexion sur des
questions de philosophie (Voltaire, Zadig ou la Destinée, 1748 ; Diderot, Jacques le
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Fataliste, 1765-1796), jettent un regard critique sur la société (Montesquieu, Lettres
persanes, 1721 ; Voltaire, L’Ingénu, 1767) ou fournissent les éléments d’une sagesse
pratique (Voltaire, Candide ou I’Optimisme, 1759). Le conte voltairien, a la fois
satire et apologue, se caractérise en outre par son humour gringant (les cachots
deviennent ainsi « des appartements d’une extréme fraicheur, dans lesquels on [n’est]
jamais incommodé du soleil ») : la périphrase humoristique constitue le meilleur
argument contre la détention arbitraire. La visée didactique et critique apparait aussi
dans un roman d’amour comme La Nouvelle Héloise (1761) ou Rousseau multiplie
les débats et les exposés sur des questions philosophiques, morales et sociales.

Donc, a partir de 1750 environ, les philosophes, qui disposent d’une liberté de
plus en plus grande attaquent le pouvoir royal et dénoncent la corruption des mceurs
avec une violence sans cesse accrue; ils préparent, sans en prendre clairement
conscience, une révolution politique et sociale.

La littérature devient la principale tribune des philosophes francais du XVIII®
siecle qui porte aussi le nom du « Siecle des Lumiéres ». Elle est caractérisée par la
foi optimiste dans le progrées, par le culte de la raison, par la propagande de liberté
politique et d’égalit¢ civique. Elle ¢était trés combative, elle critiquait
impitoyablement I’Etat, la religion, la science et 1’art.

Les penseurs du Siecle des Lumieres estiment que tous les problemes sociaux
peuvent €tre résolus par un législateur idéal. Ils croient sinceérement qu’ils luttent
pour le bonheur des hommes, parce que pour eux I’art est un moyen de rééduquer
I’homme, d’en faire un citoyen idéal.

La Révolution frangaise de 1789 est hatée par ces idées des philosophes et des
€crivains qui croient qu’on peut substituer a une société fondée sur les privileges une
société ou 1’égalité de tous serait la loi commune.

Les meilleurs écrivains francais du XVIII® si¢cle sont avant tout citoyens. lls se
groupent autour d’une méme ceuvre, L’Encyclopédie, dans un méme désir de
diffuser « les lumiéres », de combattre I’intolérance et le despotisme, de contribuer
aussi du bonheur de ’humanité.

Le fondateur de L ’Encyclopédie est le grand philosophe matérialiste Denis
Diderot. En 1751, il commence la publication de cet immense ouvrage. Le but que se
propose Diderot est d’englober tout le savoir positif dans le domaine des sciences
humaines, naturelles et techniques. C’est Diderot qui fonde la rubrique Sciences et
Meétiers de L’Encyclopédie. L’homme et son travail, son génie créateur, sa lutte
séculaire pour soumettre la nature a sa volonté y trouverent leur apothéose.

Auparavant, I’Académie Francaise dédaignait les termes des métiers et de
I’industrie, ne les faisant point entrer dans son Dictionnaire comme appartenant a la
plébe.

Mais Diderot et les Encyclopédistes consacrent de nombreux articles aux
métiers et a I’industrie. Les articles comportent des illustrations qui nous surprennent
méme aujourd’hui par leur fidélité technique et leur réalisation magnifique.

Le XVII® siécle est I’époque ou le classicisme décadent ayant trouvé
protection aupres de la cour, groupe a son tour les écrivains conservateurs.
L’imitation de la nature préchée par Boileau est remplacée par I’imitation aveugle et
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servile des grands écrivains du siécle classique. Mais ce classicisme de cour est
évincé par un nouveau classicisme, qui critique I’état et I’Eglise en s’inspirant des «
philosophes ». Ne trouvant pas de modé¢les dans la vie ambiante les écrivains
recherchent dans 1’ Antiquité des exemples d’héroisme civique.

Voltaire est le fondateur et le représentant le plus remarquable de ce nouveau
classicisme. C’est un esprit des plus clairvoyants et des plus universels du XVIII®
siecle. Son activité et son oeuvre ont rempli tout le siecle. Certains I’appellent non
sans raison «le siecle de Voltaire». Les oeuvres complétes de Voltaire forment a elles
seules une véritable encyclopédie des idées progressistes de 1’époque.

Peu aprés apparait un nouveau genre dramatique — le drame bourgeois. Le
théoricien en est Denis Diderot. Sa théorie dramatique devait servir a 1’éducation
civique du nouveau spectateur et devenir une arme dans la lutte pour un art nouveau
qui ne soit pas indifférent aux conflits des idées et a la politique. L auteur voulait
mettre ’art dramatique a la portée des spectateurs appartenant au tiers état. Le théatre
frangais du siécle des Lumicres atteint a son apogée avec les comédies de
Beaumarchais. Il fait renaitre 1’ancienne comédie, disparue de la scéne frangaise,
mais en lui donnant une allure nouvelle, combative et satirique. Il y réussit
parfaitement dans sa fameuse trilogue de Figaro dont les deux parties sont écrites en
1789. Le héros de ces trois comédies est Figaro qui de simple domestique devient
chez Beaumarchais le symbole du tiers état.

Le roman est représenté par Lesage (Le Diable boiteux, L’ Histoire de Gil
Blas), par Marivaux (La Vie de Marianne et Le Paysan parvenu) et par 1’abbé
Prévost (Manon Lescaut). La simplicité du récit, la franchise et une fidéle peinture
des passions humaines font de Manon Lescaut I'un des chefs-d’ceuvre de la prose
frangaise.

A c6té du roman réaliste on voit se développer un genre prosaique nouveau : le
conte exotique. Il a pour origine la traduction en frangais des contes arabes les Mille
et une Nuits\ qui s’inspirent des contes persans, tartars, chinois, mongols, péruviens.
Mais les écrivains-philosophes ne s’intéressent pas beaucoup au sujet fantastique du
conte. Ils en profitent pour critiquer I’ordre existant. Cela devient bientot un procédé
courant de faire parler des Orientaux et critiquer les défauts et préjugés des Frangais.

C’est ce que fait Montesquieu dans ses Lettres persanes, ce premier modele du
roman philosophique ou le récit est entremélé de diverses digressions idéologiques.

Apres Montesquieu, le roman philosophique est développé par Voltaire. Ses
romans contiennent non seulement une critique mordante de 1’époque, mais
traduisent aussi les vues sociales et philosophiques de I’écrivain. En créant ses
romans Diderot va plus loin dans sa critique que les écrivains-philosophes du siecle,
parce qu’il entrevoit les vices de la future société bourgeoise.

L’une des plus brillantes périodes de 1’histoire du roman francgais se rattache a
I’ceuvre de Jean-Jacques Rousseau, fondateur de la philosophie du sentiment et de la
croyance qui, a la fin du XVIII® siécle et au début du XIX® siécle, exerca une
immense influence sur toute la littérature européenne.

Les grandes idées du Siecle des Lumiéres ne sont pas le fait de quelques esprits
avancés qu’on appellerait aujourd’hui des intellectuels; elles sont de plus en plus



81

communément partagées par le grand nombre de gens progressistes.

3. L'abbé Prévost (1697-1763)

Un abbé libertin. Pour rendre vraisemblables ses récits, 1’abbé Prévost s’est
plu a les présenter comme relatant des faits authentiques. Peine inutile, car son ceuvre
est marquée du sceau de I’authenticité, celle que lui confére la présence de I’auteur,
I’un des plus attachants qui soient.

Originaire de I’Artois, Antoine-Frangois Prévost fut trés tot destiné a la
prétrise. Mais, des ses années de noviciat chez les Jésuites de La Fleche et de Rouen,
il s’échappa par deux fois, plus épris de gloire militaire ou d’aventures amoureuses
que de religion. Admis en 1721 chez les Bénédictins de Saint-Maur, il semble
pourtant se soumettre, et il est ordonn¢ prétre. Apres avoir fait paraitre en Hollande
les deux premiers tomes des Mémoires et aventures d'un homme de qualité SOUS
I’anonymat, il quitte son couvent en octobre 1728 sans avoir obtenu toutes les
autorisations nécessaires. Menac¢ par sa congrégation, il s’enfuit a 1’étranger.

L’Angleterre ’accueille d’abord. Précepteur dans une riche famille, il a le
loisir de travailler a Cleveland et d’achever Les Mémoires et aventures d'un homme
de qualité. Le septieme tome de cet ouvrage ne paraitra qu’en 1731 en Hollande, ou
Prévost vient de s’installer : c’est L'histoire du chevalier des Grieux et de Manon
Lescaut. En janvier 1733, il quitte les Pays-Bas dans des circonstances mystérieuses.
Revenu en Angleterre, il y est emprisonné quelque temps pour escroquerie. Mais il a
eu le temps de lancer une gazette dont il est le seul rédacteur, le Pour et Contre.

En 1734, un bref papal I’ayant relevé des veeux qu’il avait prononcés, il peut
rentrer en France. Son ceuvre, elle, n’échappe pas a 1’autorité : L'histoire du chevalier
des Grieux et de Manon Lescaut est condamnée a étre brilée. Entré au service des
Conti, Prévost travaille a une histoire de la famille, mais aussi a des romans, dont Le
doyen de Killerine et L'histoire d'une Grecque moderne. Ayant gagné quelque
argent grace a d’innombrables travaux de librairie (traductions de Richardson,
Histoire générale des voyages) Prévost passe ses dernieres années dans la retraite et
meurt d’un coup de sang en 1763.

Le romancier des passions fatales. Le chevalier des Grieux avoue a son ami
Tiberge qu’il est poussé vers Manon Lescaut par « un de ces coups particuliers du
destin, qui s’attache a la ruine d’un misérable, et dont il est aussi impossible a la
vertu de se défendre qu’il I’a été a la sagesse de les prévoir ». De fait, elle est bien
fatale, cette passion qui pousse un jeune homme de dix-sept ans vers une inconnue
plus jeune encore, rencontrée par hasard dans la bonne ville d’Amiens. Cette Manon
est fort éprise de lui sans doute, mais incapable de résister aux avances d’un amant
plus fortuné. Pour la suivre, le chevalier ne secoue pas seulement la tutelle paternelle
et ’éducation donnée par les Jésuites : il est bientot entrainé au jeu, au vol, au
meurtre méme.

En s’étendant sur les péripéties de cette aventure, Prévost prétend servir la
morale et donner au lecteur une salutaire lecon : «[...] ’expérience n’est point un



82

avantage qu’il soit libre a tout le monde de se donner; elle dépend des situations
différentes ou I’on se trouve placé par la fortune. Il ne reste donc que I’exemple qui
puisse servir de regle a quantit¢ de personnes dans I’exercice de la vertu. C’est
précisément pour cette sorte de lecteurs que des ouvrages tels que celui-Ci peuvent
étre d’une extréme utilité¢, du moins lorsqu’ils sont écrits par une personne d’honneur
et de bon sens. Chaque fait qu’on y rapporte est un degré de lumiére, une instruction
qui supplée a ’expérience; chaque aventure est un modele, d’apres lequel on peut se
former; il n’y manque que d’étre ajusté aux circonstances ou 1’on se trouve ».

Alors pourquoi briler le livre? Les juges ne s’y sont pas trompés, qui ont bien
senti I’excuse et 1’artifice de la thése construite pour justifier une ceuvre ou le vice
garde son charme et dont les héros expient lors méme qu’ils cherchaient a se
réconcilier avec la religion. « [Le ciel] m’avait souffert avec patience tandis que je
marchais aveuglément dans la route du vice; et ses plus rudes chatiments m’étaient
réservés lorsque je commencais a retourner a la vertu », constate des Grieux avec
quelque amertume a son retour d’Amérique, ou Manon a expiré dans ses bras.

Cette amertume, a n’en pas douter, est celle de Prévost. Il a mis beaucoup de
lui-méme dans cette histoire, méme s’il n’est pas avéré qu’il y ait transposé sa
passion pour cette Lenki dont il était si follement épris que « pour ne pas la
désobliger, il se brouilla avec tous ceux qu’il avait lieu d’estimer ». L’auteur n’a le
courage de condamner ni son héros — une grande ame €garée — ni ’amour, «
passion innocente », mais dont le charme est si puissant qu’il entraine les pauvres
humains dans le désespoir et dans la faute.

Les souffrances des ames passionnées constituent le sujet de presque tous les
romans de Prévost. L’€crivain semble toutefois chercher de plus en plus a conduire
ses héros vers 1’apaisement. Cleveland le trouve au terme d’une sombre odyssée. Le
doyen de Killerine parvient a conduire au bien ceux qui ont connu des passions qu’il
ignore. Le chevalier de Malte, contrairement a des Grieux, rompt un attachement qui
devait le conduire a 1’abime. En est-il plus estimable pour autant ? Prévost n’en
semble pas sir...

4. Charles-Louis de Montesquieu (1689-1755)

Charles-Louis de Secondat, baron de Montesquieu, célébre écrivain, historien
et sociologue, est un des premiers des philosophes-encyclopédistes. 11 descendit de la
noblesse gasconne de vieille souche. Il naquit dans un chateau prés de Bordeaux.
Apres avoir étudié le droit, 1l devint en 1714 conseiller et en 1716 président du
parlement de Bordeaux. En 1723 il quitta sa charge de magistrat et se consacra
enticrement a 1’étude des sciences. 1l étudiait la physique, 1’anatomie, la botanique, la
géologie et la philosophie. Mais il s’intéressait surtout aux sciences sociales :
histoire, philisophie, économie.

Dans la prose littéraire Montesquieu débuta par son roman Lettres persanes
(1721) publié sous I’anonymat. Le succes des Lettres persanes valut a8 Montesquieu
son ¢lection a I’ Académie Francaise.

Ce roman est un vaste tableau de la société francaise de 1’époque. Sous une
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forme originale et amusante, Montesquieu critique 1’absolutisme francais avec son
despotisme, sa piété hypocrite et la corruption morale des aristocrates. L’auteur fait
parler deux Persans, personnages importants, qui sont venus visiter la France et qui
décrivent leurs impressions de voyage a leurs amis d’Orient.

Les Lettres persanes ne furent que les premiers pas suivis par les ceuvres des
autres philosophes du XVI111° siécle — Voltaire, Diderot, Rousseau.

Entre 1728 et 1731 Montesquieu visita de nombreux pays d’Europe dont il
observait les mceurs et le régime politique. A son retour, il s’installa dans ses terres
pour préparer un grand ouvrage historique : Les Considérations sur les causes de la
grandeur des Romains et de leur décadence (1734). 1l fut le premier historien a
examiner 1’effet des conditions matérielles sur 1’évolution historique. Montesquieu fit
renaitre le culte de la vertu civique en vigueur dans 1’Antiquité qui cultivait le
courage républicain. I1 démontre que la vertu civique fut a I’origine de I’élévation de
Rome et que sa disparition entraina la chute de 1I’empire romain.

Apres avoir étudié pendant de longues années le droit et les sciences sociales, il
écrivit L Esprit des lois (1748) qui fut aussi un ouvrage trés important dans lequel il
essaya d’établir les rapports entre les lois humaines et les conditions d’existence des
nations qui forment ces lois. Montesquieu idéalise la constitution britannique dans ce
traité; il estime qu’elle garantit le mieux les libertés politiques. En méme temps il
dénonce le despotisme et I’intolérance religieuse. L Esprit des lois fut condamné et
interdit par I’Eglise catholique, mais en dépit de ces interdictions 1’ouvrage connut
vingt-deux éditions et fut traduit dans toutes les langues d’Europe. Les
Considérations sur les causes de la grandeur des Romains et de leur décadence et
I’Esprit des lois, philosophique du XV111° siécle.

Les Lettres persanes

Les Lettres persanes sont le premier modele du roman philosophique dans la
littérature frangaise. Voici le sujet du roman. Un Persan, Usbek, homme vertueux,
ennemi de la flatterie et de la bassesse, est persécuté par ses ennemis. Il quitte la
Perse et vient en Europe pour s’initier a sa civilisation. Son ami Rica 1’accompagne.
Les deux voyageurs visitent plusieurs pays, et ils restent assez longtemps en France.
Dans les lettres qu’ils envoient en Perse ils font part de leurs impressions. Ils
recoivent aussi des lettres de leur pays avec des descriptions de harems orientaux
pleines de coloris. Le theme du roman est I’antithése de 1’Orient et de I’Occident
quant aux meceurs, coutumes et préjugés de ces deux mondes si différents.
Montesquieu critique le despotisme oriental dont les premicres victimes sont les
femmes du harem. Mais Montesquieu ne ménage non plus le despotisme occidental.
Il démasque les vices de la monarchie au déclin avec tout un cortége de survivances
féodales et cléricales. Dans la partie orientale du roman Usbek est représenté comme
un despote d’Orient. Par contre, une fois en Europe, le personnage persan lutte pour
la liberté de la pensée et se montre ennemi de la tyrannie et de tout fanatisme. Il
devient le porte-parole de Montesquieu et critique le régne de Louis XIV et I’Eglise
catholique, gouvernée elle aussi par un despote.
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5. Francois-Marie Arouet, dit VVoltaire (1694-1778)

Frangois-Marie Arouet, connu dans le monde entier sous le pseudonyme de
Voltaire, est le fondateur de la littérature philosophique européenne et, en France, le
chef de la premicre génération des philosophes-encyclopédistes. C’était un esprit
universel. Il était a la fois pocte, dramaturge, romancier, publiciste, philosophe et
historien. Son activité et son ceuvre remplissent presque tout le XVIII® siécle que
certains appellent non sans raison « si¢cle de Voltaire ». Les ceuvres complétes de
Voltaire forment a elles seules une véritable encyclopédie d’idées progressistes de
son temps.

Voltaire était fils d’un trésorier de la Chambre des Comptes.

Il naquit a Paris et fit ses études chez les jésuites. Il commenga de bonne heure a
écrire des vers. Par deux fois il fut emprisonné a la Bastille pour ses discours
satiriques contre 1’aristocratie. Apres sa deuxieme libération il alla en Angleterre, ou
il vécut trois ans (1726-1729), étudiant la philosophie de ce pays, sa science et sa
littérature. Les impressions anglaises de Voltaire furent exposées par lui dans ses
Lettres philosophiques, écrites quelques années aprés son retour en France (en 1734).
Comme Voltaire s’y €tait attaqué dans maints endroits au gouvernement francais et a
I’Eglise catholique, le livre fut brillé tandis que son auteur dut s’enfuir de Paris.
Voltaire trouva asile a Cirey, dans la propriété de la marquise du Chatelet, ou il vécut
(presque sans en sortir), jusqu’a la mort de sa protectrice (1749). La, dans une
atmosphere de calme il €crivit un grand nombre d’ceuvres scientifiques et littéraires.
Ayant atteint aux sommets de la gloire, il fut nommé historiographe du roi (1745),
puis chambellan (1746) et fut ¢lu a I’Académie Francaise. Mais des conflits dans le
milieu courtisan, entre autres avec la maitresse de Louis XV, la marquise de
Pompadour poussérent Voltaire a accepter I’invitation du roi de Prusse Frédéric II.
Voltaire vint s’installer a Berlin (1751). Mais 1’amitié¢ de Voltaire avec le monarque
prussien ne fut pas non plus de longue durée. Au bout de deux ans, Voltaire, brouillé
avec Frédéric I, quitta Berlin et se fixa en Suisse, dans sa propriété «les Delicesy,
gu’il s’était achetée prés de Geneéve (1753) Cinq ans apres il acquit deux autres
propriétés — Tournay et Ferney.

Depuis 1760 Voltaire est définitivement installé a Ferney ou il demeurera
presque jusqu’a sa mort. Il est a 1’apogée de sa gloire. Ferney devient un lieu de
pelerinage des gens cultivés de tous les pays. Voltaire fait preuve d’une
extraordinaire puissance de travail comme écrivain et homme d’action. Il crie son
indignation contre I’intolérance et le fanatisme religieux. I1 intervient en faveur des
nombreuses victimes du pouvoir absolu. Les courageuses intercessions du
«patriarche de Ferney accroissent sa gloire dans tous les pays de I’Europe.

Au printemps de 1778 Voltaire vint a Paris. La capitale lui fit un accueil
triomphal. Il y mourut bient6t, ayant pri froid.

Voltaire déployait son activité d’écrivain a un moment ou les idées
philosophiques nouvelles ne s’étaient pas encore emparées des masses populaires.
C’est pourquoi il ne s’adressait dans ses écrits qu’au cercle — forcément assez
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restreint — d’aristocrates cultivés de différents pays. Voltaire n’était pas républicain.
Il était partisan de «’absolutisme éclairé ». 11 était ’ennemi des doctrines
démocratiques et voyait une nécessit¢ dans 1’inégalité sociale. Il avait déclaré une
lutte & mort a I’Eglise catholique avec ses superstitions et son fanatisme. C’est contre
I’Eglise qu’il lanca ce cri de guerre « Ecrasez I’infime! ». Mais quant a la religion
elle-méme, il voulait la conserver en tant que moyen puissant de tenir en bride les
«instincts de révolte» des masses.

Voltaire avait adopté la méme attitude de compromis dans le domaine littéraire. Il
¢tait partisan convaincu du classicisme acceptant le principe de la délimitation des
genres et se soumettant a la régle des «trois unités». S’en tenant aux positions du
classicisme, Voltaire critiquait Shakespeare, le traitant de sauvage ivre» qui ignorait
le bon gotit et les régles, Cependant. C'était pas ennemi prononcé de Shakespeare. 11
admirait le génie de 1’écrivain britannique qui savait peindre les passions fortes et
précipiter 1’action de ses pieces. Bien plus, Voltaire a été le premier traducteur en
France des pi¢ces de Shakespeare (Jules César) et il I’imitait dans ses tragédies
(Brutus, La Mort de César, Zaire, Sémiramide).

Parmi les ceuvres de Voltaire les pi¢ces dramatiques occupent une place trés
importante. Il a écrit cinquante-deux piéces, dont; vingt-sept tragédies. Sa premicre
tragédie — Edipe (1718) — lui valut un gros succes. La derni¢re — Iréne (1778) —
clotura son ceuvre monumentale. Tout en observant les reégles classiques Voltaire
transporte I’action de ses tragédies tantdt en dehors de 1’Europe (Asie, Afrique,
Amérique), tantot au moyen age. Il enrichit 1’arsénal des moyens scéniques par des
effets nouveaux, ceux de I’opéra: fantomes, coups de feu, incognitos, etc. Il a protesté
plus d’une fois contre la monotonie de la tragédie francgaise qui se bornait a la
galanterie et créait des picces dépourvues d’intrigue amourcuse (Mérope, 1734) voire
méme sans roles féminins (La Mort de César, 1733). Voltaire introduit aussi dans la
tragédie des conflits de famille et des nuances de sensibilité, faisant ainsi un pas en
avant vers la réforme bourgeoise de la dramaturgie accomplie plus tard par Diderot.
Parmi les ceuvres dramatiques de Voltaire une bonne place revient a quelques piéces
du «genre mixte», comme Nanine (1749), écrite sous I’influence du roman de
Richardson Paméla et I'Ecossaise (1760) — une piéce émouvante, tirée de la vie des
hommes du tiers état. Elle est €crite en prose.

Sans abandonner les positions du classicisme, Voltaire donne a sa tragédie un
caractere nouveau. Il y fait entendre des notes anticléricales et libérales. Il déblaie
ainsi la voie au classicisme nouveau, bourgeois et révolutionnaire de la fin du,
XVVIII sigcle. Les plus remarquables parmi les tragédies de Voltaire sont: Brutus
(1730) ou I’on sent nettement I’influence des tragédies romaines de Shakespeare,
Zaire (1732), tragédie célébre, quelque peu imitée d Othello et qui est au répertoire
encore de nos jours, et Mahomet (1741), piéce toute pénétrée d'esprit anticlérical, ou
Voltaire s’¢leve contre le fanatisme religieux.

Sa position de compromis, Voltaire I’observe dans les autres genres aussi. C’est
lui qui fait, avec son Henriade (1728), le grand coup d’essai du XVIII® siécle: il tiche
de créer une épopée istorique nationale. Le poéme eut un succes immense di a
I’actualité des 1dées que I’auteur y défend: propagande de tolérance religieuse, idées
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humanitaires, libertés religieuses et politiques.

Il y a un autre genre qui convient davantage a Voltaire: c’est le poeéme satirique.
Il en fit un, La Pucelle d’Orléans (1755), qui fut interdite. C’est une satire mordante
de la France féodale et catholique. Voltaire y raille les prétres et les moines,
démasque la noblesse, le roi et les courtisans. Son dessein satirique, Voltaire le revét
d’une forme plaisante qui rappelle par certains coOtés le style des contes de La
Fontaine.

Voltaire a aussi payé son tribut a la «poésie légere» alors en vogue, qui se
distinguait par son étonnante souplesse et ses allusions pleines d’esprit. Voltaire est
I’auteur d’une foule de stances, de madrigaux et d’épigrammes satiriques. D’ailleurs
toutes les poésies de Voltaire sont parsemées de plaisanteries et de bons mots.
Voltaire ne connaissait pas I’humeur mélancolique si fréquente chez quelques poctes
de son temps.

Voltaire a aussi été fécond dans la prose littéraire. A la suite de Montesquieu, il a
¢laboré le genre du roman et de la nouvelle philosophie qui combattaient les erreurs
et les préjugés du temps.

Voltaire donne volontiers a ses nouvelles la forme d’un conte oriental ou d’une
parabole. A d’autres moments il se plait a parsemer son récit de plaisanteries et de
parodies diverses. Dans son évolution, la nouvelle philosophie de Voltaire passe par
trois étapes suivant le développement de ses idées philosophiques et sociales. Notons
qu’a toutes ces ¢€tapes Voltaire pose deux grands problemes philosophiques: le
probléme du mal qui régne dans le monde et celui du libre arbitre. Mais ce double
probleéme, il le résout d’une maniere différente. A 1’origine il adopte une solution
plutot optimiste dans le sens de la conciliation des contraires.

La premiére étape est caractérisée par la nouvelle Zadig, ou la Destinée (1748)
ou, sur un fond d’aventures exotiques, Voltaire développe le theme du destin aveugle
qui se joue de ’homme. Le héros de la nouvelle passe par de nombreuses épreuves. 11
court toutes sortes d’aventures et de périls, mais il atteint a la fin son but, — 1’union
avec sa bien-aimée Astarté, car tous les maux que Zadig doit subir représentent les
¢chelons de 1’échelle qui le fait monter au bonheur. La destinée personnelle de Zadig
symbolise le destin de I'univers entier. La nouvelle est toute parsemée de saillies
satiriques contre la monarchie féodale et 1’Eglise. La véhémence de cette critique
n’est pas atténuée par I’heureuse issue de récit. Deés lors Voltaire abandonne
I’optimisme imperturbable du philosophe allemand Leibnitz.

La deuxiéme période est surtout caractérisée par la célébre nouvelle Candide, ou
[’Optimisme (1759), ou Voltaire se moque de cet optimisme a courte vue. Il fait
justice de la philosophie leibnitzéenne en la personne d’un de ses adeptes, Pangloss
un précepteur qui prétend faire de la philosophie. La fameuse maxime que «tout est
au mieux dans le meilleur des mondes possibles» recoit un démenti cinglant dans la
réalité concréte ou I’on voit sans cesse d’innombrables désordres, horreurs, cruautés
et absurdités. Ici la critique de la philosophie optimiste se transforme en celle de
I’ancien régime. A la fin de sa nouvelle, Voltaire développe I’idée qu’il faut travailler
sans se livrer a de creuses réflexions philosophiques.

Pour la troisiéme période la nouvelle la plus typique est L'ingénu (1764) dans
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laquelle Voltaire passe pour la premiére fois au ton sérieux et crée des images pleines
et réalistes. Voltaire y présente un jeune Indien qui vient en France. Il est choqué par
les meeurs et coutumes qui lui sont étrangeres. Par la bouche de ce personnage au
ceeur simple Voltaire dévoile tous les vices de la France sous l'ancien régime. Cet
homme innocent est jeté a la Bastille. Sa libération est achetée au prix du déshonneur
de sa bien-aimée qui meurt, ne pouvant supporter la honte. Ainsi, il ne reste plus de
trace de l’ancien optimisme de Voltaire. L’écrivain est amené a reconnaitre
I’existence réelle du mal social et il nous appelle a lutter contre ce mal. Cependant
méme cette nouvelle, la plus acerbe de toutes celles que Voltaire ait écrites, se
termine sur une note de conciliation car Voltaire se contentant de la critique de la
société contemporaine.

Voltaire s’intéressait beaucoup a la Russie et était en correspondance avec les
intellectuels russes. En 1746, i1l fut élu membre d’honneur de I’Académie des
Sciences de Russie. Il a écrit L’Histoire de L’Empire de Russie sous Pierre le
Grand (1759-1763), ou il apprécie beaucoup les réformes de Pierre I. Il
correspondait avec Catherine II, qui lui acheta sa bibliothéque.

Candide

Le chef-d’ceuvre du conte voltairien reprend les techniques déja essayées dans
les récits antérieurs, et approfondit les thémes chers a 1’écrivain.

Le jeune Candide, disciple du philosophe optimiste Pangloss, est amoureux de
Cunégonde; mais, ne pouvant prouver sa noblesse, il est chassé du « paradis de
Thunder-ten-tronckh ». Enr6lé de force par I’armée bulgare, il parvient a s’échapper
en Hollande ou il retrouve Pangloss misérable. Ensemble ils rejoignent Lisbonne que
secoue un tremblement de terre et sont condamnés par 1’inquisition. Sauvés par
Cunégonde, ils s’enfuient en Amérique, abordent a Buenos Aires : mais, poursuivi
par les inquisiteurs, Candide gagne le Paraguay, retrouve et tue le frére de sa bien-
aimée. Enfin il arrive dans le paradis d’Eldorado, pays de réve ou il ne séjourne que
quelques jours. I1 repart pour I’Europe accompagné du savant Martin, un homme
désabusé et « revenu de tout » : ils séjournent a Paris, voient fusiller I’amiral Byng a
Londres, rencontrent au carnaval de Venise de moroses rois déchus. Enfin ils
atteignent Constantinople, retrouvent Cunégonde vieillie et acaridtre, achetent une
petite métairie et rendent par le travail leur vie supportable.

La structure de ce conte reflete les divers sentiments qui animent Voltaire en
1758. Le récit se divise en trois grands moments qui symbolisent trois tentations de
I’esprit : de part et d’autre de I’épisode d’Eldorado, image d’un idéal inaccessible,
Candide subit dans la premiére partie la tentation des chimeéres que résume le chateau
de Thunder-ten-tronckh, avant de se résoudre a accepter 1’idéal limité du « jardin »
de Propontide. Cette évolution donne a 1’ensemble du conte I’allure d’un roman
d’éducation : Candide ne devient lui-méme qu’aux derniéres pages du livre; entre
temps il a écarté les solutions que lui offraient Pangloss pour lequel « ceux qui ont
avancé que tout est bien ont dit une sottise : il fallait dire que tout est au mieux » et
Martin dont le pessimisme aboutit a une alternative sans solution : « ... ’lhomme est
n¢ pour vivre dans les convulsions de I’inquiétude, ou dans la 1éthargie de I’ennui ».
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On comprend que la réponse aux interrogations de 1’un ne puisse €tre fournie
par les raisonnements de 1’autre : d’ou la nécessité de produire une morale qui
condamne le dogmatisme quel qu’il soit et propose a ’homme, non un paradis
utopique, mais une position de repli pratique : « Travaillons sans raisonner; c’est le
seul moyen de rendre la vie supportable. Le travail éloigne de nous trois grands
maux, 1’ennui, le vice et le besoin ».

Tout autant que par son contenu, Candide mérite de retenir I’attention du
lecteur par la parfaite maitrise de 1’art voltairien. Autour du personnage principal, les
silhouettes pullulent : un trait appuyé, un tic de langage souligné suffisent a donner
une €épaisseur aux marionnettes déja caractérisées par le subtil jeu des noms et des
surnoms. De méme, I’organisation générale du récit échappe a la construction
classique : « cette désinvolture dans la conduite de I’intrigue, ces caprices
d’itinéraires, de séparations, de retrouvailles, sont autant de moyens d’imposer dans
toute son ampleur I'image du désordre de la vie ». Et, de fait, il se dégage
spontanément de ce chaos une sorte de poésie de 1’absurde qui débouche sur
I’¢édification d’une personnalité. Successeur de Scarmentado qui, a la suite des
mémes aventures, ne découvre que I’ironie ameére — « Je résolus de ne plus voir que
mes pénates. Je me mariai, chez moi, je fus cocu et je vis que c’était I’état le plus
doux de la vie » — Candide, liquidant illusions et chimeres, parvient au bout de sa
quéte a réinventer I’homme en lui offrant une sagesse a son échelle.

Candide est le dernier grand cri de désespoir de Voltaire — méme s’il est
¢touffé par la parabole du jardin : les contes suivants, rédigés dans la retraite de
Ferney, marqueront la réconciliation de I’écrivain avec la nature et la sociéte, et
affirmeront sa confiance dans les générations nouvelles, celles-la mémes que le
combat mené depuis une cinquantaine d’années aura contribué a engendrer.

Cours magistral 10.

La deuxiéme génération des Lumiéres. Denis Diderot. Jean-Jacques
Rousseau. Pierre Augustin Beaumarchais.

1. Denis Diderot (1713-1784)
2. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)
3. Pierre Caron de Beaumarchais (1732—-1799)

1. Denis Diderot (1713-1784)

Denis Diderot est le plus profond parmi les philosophes matérialistes francais
du XVIII® siécle. II est en méme temps romancier, auteur dramatique, critique
littéraire; c’est lui qui fut le fondateur et le rédacteur en chef de L'Encyclopédie.

N¢ a Langres dans la famille d’un coutelier, 1l fait ses études d’abord dans un
¢tablissement dirigé par les jésuites, ensuite a Paris au college d’Harcourt. Ses
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¢tudes terminées, il entre au service d’un procureur, qu’il quitte bientdt pour mener la
vie indépendante d’un homme de lettre.

I1 vit quelque temps dans une géne voisine de la misére, gagnant durement sa
vie par des lecons privées et des traductions. Ce n’est qu’en 1743 qu’on commenga a
publier ses ceuvres. Sa premicre ceuvre originale philosophique intitulée Pensées
philosophiques (1746) a un grand succeés. Par ordre du gouvernement elle est
brilée en public parce que 1’écrivain y critique la religion et I’Eglise. Le livre qui suit
Lettre sur les aveugles a ’usage de ceux qui voient (1749) vaut a son auteur, jugé
libre penseur et blasphémateur, la prison de Vincennes. Sorti de prison, Diderot
commence la publication de |I'Encyclopédie, qu’il considére comme 1’ceuvre de sa
vie. Il écrit lui-méme les articles d’histoire, de philosophie et de jurisprudence.
Rédacteur de la rubrique les Arts et Métiers il y présente un tableau complet des
différents métiers et de I’industrie. Diderot est un écrivain et un penseur extrémement
¢rudit. Il €élabore une esthétique matérialiste selon laquelle le beau dans les arts
corresponderait au vrai dans la nature. Il exige de tout artiste 1’observation exacte et
I’¢tude profonde de la réalité. 11 veut rattacher ’art & 1’action pour en faire un
instrument de propagande et d’éducation politique, une arme de lutte contre le régime
féodal et monarchique. Le théatre surtout lui semble propice a diffuser les idées
nouvelles. Dans les traités dont il a fait précéder ses deux piéces (Le Fils naturel,
1757; Le Pere de famille, 1758), Diderot expose la théorie de son nouveau genre
dramatique dit « sérieux». La scene devrait servir a 1’éducation civique du spectateur
et a la formation d’un art nouveau qui ne soit pas indifférent aux conflits d’idées et a
la politique. Cette théorie possede un coté réaliste qui tient par son désir de mettre
I’art dramatique a la portée du spectateur roturier en lui montrant des pieces ou il
pourrait se reconnaitre; mais d’autre part, Diderot ¢éloigne le théatre frangais du
réalisme soit parce que les personnages de ses drames se trouvent idéalisés,
transformés en porte-parole de I’auteur, soit parce qu’ils ne représentent qu’une
incarnation schématique de vices ou de vertus civiques. C’est ce qui explique le
manque de succes scénique des pieces de Diderot. Mais leur échec n’atténue pas
I’importance historique des théories dramatiques de leur auteur qui a exercé une
influence considérable sur le drame frangais.

Les meilleures ocuvres littéraires de Diderot sont ses trois romans; mais aucun
n’a pu paraitre du vivant de I’écrivain.

Dans La Religieuse (1760) Diderot développe une critique impitoyable des

meeurs monastiques; il proteste contre la violence a laquelle I’Eglise, appuyée par
I’Etat, se livre sur la personne humaine.
Jacques le Fataliste (1761) dénonce D’arbitraire, I’ignorance et la morgue de la
noblesse; Diderot leur oppose la bonhomie et I’humour des personnages d’origine
roturiere. Diderot atteint aux sommets de la perfection réaliste dans son dialogue
philosophique Le Neveu de Rameau (1762). Cette ceuvre voit le jour aprés la mort de
I’auteur dans la traduction allemande de Goethe. Bien plus tard on retrouve le
manuscrit original du Neveu de Rameau qui ne parait qu’en 1832.

En 1773, sur I’invitation de I’impératrice Catherine II, Diderot se rend en
Russie. Il passe pres d’une année a Pétersbourg. Il s’entretient avec I’impératrice, la
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persuadant de favoriser en Russie le développement d’un tiers état, afin d’accélérer
I’évolution économique du pays. Tout en écoutant avec beaucoup de bonne grace les
conseils du philosophe, Catherine continue néanmoins sa politique intérieure basée
sur le servage. En effet, ses entretiens avec Diderot, ainsi que sa correspondance avec
Voltaire, ne sont pour elle qu’une question de vanité. Quant a Diderot il manifeste un
vif intérét a la Russie et croit a son avenir. Il est au courant des progres de la science
russe et il connait en particulier les travaux de Lomonossov. Il s’est mis a apprendre
le russe, afin de pouvoir lire dans I’original les ceuvres des écrivains de notre pays.

Diderot quitte la Russie en plein soulévement de Pougatchev. D’ailleurs
Catherine II ne met pas trop d’empressement a le retenir : elle ne tient pas a ce qu’il
soit témoin des troubles survenus dans son Empire de Russie. Le séjour en Russie a
sem¢ chez Diderot des doutes quant a I’efficacité de 1’absolutisme éclairé, dont 1’idée
est chére a la plupart des philosophes du XVIII® siécle.

Diderot consacre les dernieres années de sa vie aux études et a la science.

Diderot a écrit : « Chaque siécle a son esprit qui le caractérise. L’esprit du
ndtre semble €tre celui de la liberté. La premicre attaque contre la superstition a été
violente, sans mesure. Une fois que les hommes ont osé¢ d’une maniére quelconque
donner 1’assaut a la barriére de la religion, cette barriére, la plus formidable qui existe
comme la plus respectée, il est impossible de s’arréter. Des qu’ils ont tourné des
regards menacgants contre la majesté du ciel, ils ne manqueront pas, le moment
d’apres, de les diriger contre la souveraineté de la terre.»

Il a eu raison : cinq ans seulement apres sa mort, la Révolution francaise a
¢claté.

2. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)

Jean-Jacques Rousseau naquit a Geneve dans la famille d’un horloger. Il ne fit
pas d’études suivies. Depuis son adolescence il manifesta un golt bien arrété pour la
lecture et un penchant nettement marque pour la vie errante. En effet il erra beaucoup
par le monde et s’exerca a de nombreux métiers. Il fut tour a tour domestique,
¢conome, preécepteur, chanteur, professeur de musique. En 1742 il vint pour la
premiere fois a Paris, ou il se fit des connaissances dans les milieux littéraires et
scientifiques. A cette époque, Rousseau ne s’occupait que de musique et ne songeait
guere a la littérature. 11 gagnait sa vie tant bien que mal, copiant de la musique et
donnant des legons. Il composa lui-méme quelques opéras. Il écrivit pour
L’ Encyclopédie des articles d’histoire et de musique. Mais en 1749 il apprit que
I’Académie de Dijon mettait en la concours la question suivante : « Si le
rétablissement des sciences et des arts a contribué a épurer les mceurs ? » Rousseau y
envoya une dissertation brillante qu’il intitula : Discours sur les sciences et les arts; il
répondit par la négative a la question posée. Les académiciens de Dijon donnérent le
prix a Rousseau ; désormais, il connut la gloire. En 1755 Rousseau écrivit sa
deuxieme dissertation sur le sujet proposé €galement par I’ Académie de Dijon. C’est
Le Discours sur l'origine et les fondements de I’inégalité parmi les hommes. Dans
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cet écrit Rousseau donne un apercu critique de la formation et de révolution de la
société humaine. Il en vient a la conclusion que I’inégalité a pour origine la propriété
privée, instituée et soutenue par la société. L’inégalité sociale est contraire au droit
naturel, puisque naturellement, tous les hommes sont bons et égaux. Mais d’autre
part cette inégalité est inévitable, car elle provient du fait que les besoins de I’homme
vont toujours croissant, c’est 1a le mobile qui puisse I’homme a créer et a développer
la civilisation.

Les deux dissertations de Rousseau ont un grand retentissement; elles attirent
I’attention du gouvernement. Rousseau est obligé de quitter la France. Il revient a
Geneve, sa ville natale, puis s’installe a I’Ermitage, propriét¢ de la comtesse
d’Epinay, ou il écrit de front plusieurs ouvrages. En 1761 Rousseau publie Julie ou
la Nouvelle Héloise, roman qui tient la place centrale dans 1’ceuvre de 1’écrivain.

La Nouvelle Héloise fixe le genre du roman sentimental. Rousseau oppose la
sensibilité au rationalisme classique: « L’homme n’est grand que par le sentiment ».

Le succes que connut le roman é€tait dii a la peinture des passions et a I’analyse
subtile des sentiments amoureux.

Apres La Nouvelle Heéloise Rousseau publie un traité politique intitulé Du
contrat social. I1 y développe son programme politique. Dans cet ouvrage, Rousseau
¢nonga avec beaucoup de clarté, quelles graves contradictions faisaient naitre le
progres. La propriété qui avait divisé les hommes en riches et en pauvres devint un
puissant moyen d’oppression. L’apparition de la propriété privée détruisit 1’égalité
naturelle, mais 1’égalité peut €tre absolue a un stade de développement supréme de
I’humanité et tous les hommes redeviendront ¢gaux.

Allant a rencontre des autres philosophes du Siecle des Lumicres Rousseau ne
se borne pas dans Le Contrat social a revendiquer une égalité politique formelle; il
défend D’égalité des biens, portant ainsi atteinte aux relations €économiques de
propriété. Rousseau soumet a une critique incisive le despotisme, ce en quoi il
partageait I’opinion des autres philosophes; mais il expose aussi son propre
programme politique : Rousseau estimait que seule la volonté de la nation est en droit
de créer les lois et d’établir les gouvernements. Rousseau considérait I’Etat non
comme un instrument de domination, mais comme un contrat que conclueraient les
membres d’une société ou régnerait une égalité parfaite. Sa théorie était dirigée
contre le principe réactionnaire selon lequel le pouvoir aurait une provenance divine.
Il y exposait ses idées sur le droit des peuples au pouvoir.

Les idées de Rousseau furent adoptées par les jacobins. Le Contrat social fut
appelé « évangile de la révolution ».

En 1762 Rousseau fait paraitre un roman a caractére pédagogique : Emile ou
de I'Education.

Emile connait un immense succés. Mais un chapitre ajouté au quatriéme livre
du roman : La Profession de foi du Vicaire Savoyard lui attire des ennemis, car
Rousseau y nie les dogmes religieux.

Le roman est brilé en public non seulement a Paris, mais aussi a Gengve,
quoique celle-ci fit réformée et protestante. Rousseau est persécuté, il redoute la
prison, il quitte la France.
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En 1765 il commencera a écrire ses Confessions qui seront un chef-d’ceuvre
du genre de roman biographique.

Rousseau porta un coup terrible au rationalisme des philosophes du XVIII
siecle. 11 exerga sur la littérature et la philosophie une influence aussi profonde que
variée et qui s’étendait a tous les pays de I’Europe.

Julie ou la Nouvelle Héloise

Julie d’Etanges, jeune fille noble et riche, s’éprend de son précepteur, le
roturier Saint-Preux. Sous son influence elle abandonne peu a peu les préjugés de son
¢ducation mondaine et apprend a envisager la vie avec plus de franchise et de
simplicité.

Saint-Preux, de son coté, aime sa jeune éléve d’un amour pur et profond, fondé
sur le respect et 1’estime mutuels. Mais les convenances mondaines empéchent le
mariage.

Le pére de Julie veut lui faire épouser Volmar, qui est gentilhomme et riche, et
Julie doit céder a la volonté paternelle. Saint-Preux s’¢loigne. Devenue 1’épouse de
Volmar, Julie se retire avec son mari dans les terres qu’il posséde. Elle y meéne une
existence vertueuse, s’occupant de 1’éducation de ses enfants. Quelques années plus
tard, Saint-Preux, rentré d’un long voyage, vient voir Julic dans la propriété de
Volmar. Il est témoin du bonheur qui régne dans la famille de sa bien-aimée, et pense
d’abord que Julie avait eu raison d’avoir sacrifi€¢ son amour.

Cependant I’arrivée de Saint-Preux crée peu a peu une certaine tension dans le
ménage, parce que Julie aime toujours son ancien précepteur. Mais les deux
amoureux se rendent compte que leur passion est incompatible avec la situation ou ils
se trouvent.

3. Pierre Caron de Beaumarchais (1732-1799)

Pierre-Auguste Caron, qui prit plus tard le nom aristocratique de
Beaumarchais, naquit le 24 janvier 1732 a Paris. Son pére était un petit artisan
horloger. L’enfant, destiné au métier d’horloger, ne fait pas d’études classiques, il
suit les cours d’une école de métier et apprend tout ce qu’on peut y apprendre, il fait
méme un peu de latin. A vingt ans, il est si brillant dans son métier qu’il invente un
nouvel échappement pour les montres. Cette petite invention lui ouvre le chemin a
Versailles. Il se fait des amis parmi les aristocrates et tiche de parvenir a tout prix.

Sa vie est pleine d’aventures. Il fait de la politique, voyage en Espagne avec
des missions secrétes, se marie avantageusement, perd sa femme et sa fortune avec
elle, se lie avec le financier Paris-Duverney qui « l’initie dans les affaires ». Il
s’enrichit, s’achéte un titre de noblesse (« Ne pouvant changer le préjugé, dit-il, il
faut bien que je m’y soumette »). Son bienfaiteur meurt en lui laissant une succession
assez embrouillée qui est disputée par les héritiers du défunt. Aprés un long proces
judiciaire Beaumarchais ne regoit rien car ses ennemis réussissent a corrompre les
juges et surtout un certain conseiller nommé Goézman. Alors Beaumarchais fait
appel a la force nouvelle de I'opinion publique. Il écrit et publie une série de



93

Mémoires (1773—-1774) ou il dénonce avec une verve inouie les mceurs vénales du
Parlement et les abus de la justice. Il livre au public le récit pittoresque de son proces,
se moque des juges et du conseiller Goézman. Il poursuit les journalistes qui se sont
vendus et ont soutenu Goézman et le Parlement. Les Mémoires déclenchent un
immense mouvement d’opinion publique.

En 1774 le Parlement rend son arrét sur 1’affaire Go€zman. Goézman est
contraint a vendre sa charge, mais Beaumarchais lui aussi est blamé. Ses Mémoires
sont condamnés a étre brhlés. Cet arrét déclenche un véritable scandale. L’opinion
tout entiere condamne 1’arbitraire de la justice officielle. L’affaire Go€zman fut 1’'un
des coups les plus rudes portés a la France féodale. Ces Mémoires valent a
Beaumarchais une popularité extraordinaire.

I1 continue a mener une vie mouvementée, il s’occupe d’affaires commerciales
et politiques, mais le succes des Mémoires le fait revenir au théatre. (Quelques
années auparavant, il y avait débuté par deux drames ayant pour sujet la vie
bourgeoise, « pour honorer les gens du tiers état ».)

En 1775 il fait jouer Le Barbier de Séville qui remporte un brillant succes. Le
Barbier de Séville raméne la gaieté, 1’entrain, la vie au théatre comique qui passait
par une période de décadence.

Apres le grand Moliere, Beaumarchais renouvelle la comédie en donnant toute
sa valeur au jeu spirituel de I’intrigue. Et surtout il crée « I'immortel Figaro », qui
devient le personnage central de la piece et le spirituel porte-parole de I’auteur.

Beaumarchais déploie toujours une grande activit€¢ politique et sociale. Se
lancant dans de multiples combinaisons financieres, il monte une maison de
commerce pour ravitailler les insurgés d’Amérique, édite pour la premiere fois, a ses
frais, et avec beaucoup de pertes 1’ceuvre de Voltaire, fonde enfin le premier bureau
de la « Société¢ des auteurs dramatiques », qui existe jusqu’a nos jours. En 1778 il
achéve Le Mariage de Figaro, Le roi veut connaitre la comédie. Il est furieux aprés
I’avoir lue. « Cela est détestable, cela ne sera jamais joué... Cet homme joue tout ce
qu’il faut respecter dans le gouvernement... I1 faudrait détruire la Bastille pour que la
représentation de cette piéce ne soit pas une inconséquence dangereuse», dit-il. Et
Beaumarchais mesurant par avance la faiblesse d’un régime a 1’agonie répond : « Le
roi ne veut pas qu’on la joue ? On la jouera donc ». Il apporte certaines modifications
(transporte 1’action de la comédie de France en Espagne). Il réclame de nouveaux
censeurs. Enfin, il recoit son autorisation en 1784, apres trois ans de lutte.

La piece eut soixante-huit représentations successives, chiffre énorme pour
I’époque.

La révolution de 1789 éclate. Beaumarchais salue avec enthousiasme la prise
de la Bastille. Il est chargé par le peuple de surveiller la démolition de la forteresse. Il
a a cceur de se signaler comme un patriote sans reproche : accomplit les missions
qu’on lui confie, s’occupe d’une affaire d’importation de fusils hollandais, dont la
nation avait le plus urgent besoin. Mais ses idées et sa conduite de bourgeois libéral
paraissent suspectes a la Convention jacobine.

Et non sans raison : Beaumarchais qui saluait I’avénement de la révolution est
effrayé par son envergure. Bientdt il se trouve au camp de droite.
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En 1792 Beaumarchais fait représenter La Mére Coupable, dernicre partie de
la trilogie de Figaro ou I’auteur du Mariage retourne au drame bourgeois. C’est un
reflet pale du brillant Mariage, au sujet fade et mélodramatique, aux personnages peu
expressifs.

Il meurt subitement, le 17 mai 1799. Ses dernieres préoccupations avaient été
le mariage de sa fille et le développement des montgolfieres. Il était resté actif
jusqu’a son dernier jour et jusqu’a son dernier souffle tourné vers I’avenir.

L’art comique de Beaumarchais.

Beaumarchais invente beaucoup de nouveaux procédés comiques pour amuser
les spectateurs et accentuer la portée sociale de sa piece.

L’auteur de Figaro emploie des procédés trés variés pour faire rire le lecteur. I
ne recule pas devant les moyens de vaudeville (Chérubin sautant dans une
melonnicre, caractére burlesque du proces), il exploite le comique des caractéres : le
comte faisant la cour a Suzanne est jaloux de sa femme, Chérubin, amoureux de la
comtesse, courtise sa camériste (acte II), etc. Mais le rire de Beaumarchais repose
avant tout sur ’esprit. C’est un rire satirique a portée sociale. Figaro explique que si
les serviteurs sont plus longs a s’habiller « c’est qu’ils n’ont pas de valets pour les y
aider ». Il définit ’art du courtisan : « Recevoir, prendre et demander, voila le secret
en trois mots. » Tout le dialogue pétille de mots qui créent dans la picce une
atmospheére joyeuse. C’est un des grands charmes du Mariage de Figaro que la
gaieté, I’optimisme. Les nobles sont tristes, ennuyés, mais les héros plébéiens sont
gais et vifs, ils sont siirs de I’avenir.

C’est le style qui est la base méme du comique de Beaumarchais. Ses
personnages parlent tous un langage proche de celui qu’on utilise dans la vie
courante. Les exclamations, les interjections, les phrases coupées, les silences font de
ce style le plus vivant qui soit. Beaumarchais raconte comment il fait parler ses
personnages dans sa préface pour Le Mariage de Figaro : « Lorsque mon sujet me
saisit, j’évoque tous mes personnages et les mots en situation. — Songe a toi, Figaro,
ton maitre va te deviner. Sauvez-vous vite, Chérubin ! C’est le comte que vous
touchez. — Ah, comtesse, quelle imprudence avec un époux si violent ! — Ce qu’ils
diront, je n’en sais rien, c’est ce qu’ils feront qui m’occupe. Puis, quand ils sont bien
animeés, j’€écris sous leur dictée rapide, slir qu’ils ne me tromperont pas ».

Les comédies de Beaumarchais ont inspiré deux grands compositeurs : Mozart
crée 1’opéra Le Mariage de Figaro, Rossini compose la musique pour Le Barbier de
Seville. Les ceuvres de Beaumarchais sont devenues encore plus populaires apres
avoir donné naissance a deux opéras.

Les comédies de Beaumarchais ont exercé une grande influence sur les esprits
a 1’époque ou se préparait la Révolution : « Le Mariage de Figaro - c’est la
révolution en action » (Napoléon).

Les deux comédies de Beaumarchais ainsi que les opéras sont exécutées
jusqu’a présent sur la scene francaise. Dans notre pays également elles restent
jusqu’a nos jours au répertoire des meilleurs théatres.
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Le Barbier de Séville

Un jeune grand d’Espagne, le comte Almaviva, tombe amoureux d’une jeune
fille noble de Séville, Rosine, qui habite la maison de son tuteur, le docteur Bartholo.
Celui-ci tient sa pupille séquestrée, car il veut I’épouser. Almaviva avait eu pour
valet Figaro, qui n’est plus a son service parce qu’il est devenu barbier. Mais Figaro
est toujours le méme. Ce coquin est fideéle a son ancien maitre. Comme barbier, il a
ses entrées dans la maison de Bartholo. Il y fait pénétrer Almaviva, travesti d’abord
en soldat ivre, puis en moine et puis en professeur de musique. C’est ainsi
qu’Almaviva fait a Rosine sa déclaration de mariage. Rosine consent a I’épouser. Au
dernier acte de la comédie, Almaviva, toujours aidé de Figaro, trouve un moyen de
faire signer le contrat de son mariage avec Rosine dans la maison de Bartholo et
méme par ce notaire que Bartholo avait convié pour sceller par un contrat son
mariage avec sa pupille.

Cours magistral 11.

Littérature du XIXe siécle. Préromantisme et romantisme. Les principales
étapes historiques de 1'époque. Les spécificités du préromantisme. Francois
René de Chateaubriand. Madame de Staél. Alfonse de Lamartine. Alfred de
Vigny.

1. Le contexte social

Aspects de la vie sociale, politique et économique en 1789 —1800
Naissance d'une nouvelle sensibilité romantique. J.-J. Rousseau « Julie ou la
Nouvelle Héloise »

Le préromantisme

Francois René de Chateaubriand

Madame de Staél

Alfonse de Lamartine

Alfred de Vigny.
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1. Le contexte social du développement littéraire au XIXe siécle

Si on envisage le XIXe siecle du point de vue littérature on le délimite
comme s'étendant de 1789 a 1914 et étant la plus longue étape de l'histoire
littéraire francaise.

C’est en grande partie par le génie des Lumieres que la littérature du XIXe
siecle avait €té a jamais marquée. Telles sont Jean-Jacques Rousseau, €crivain et
philosophe, qui a poussé les esprits a réfléchir sur les inégalités sociales, Francois-
Marie Arouet Voltaire, philosophe, écrivain, mais en premier lieu combattant
politique, qui a beaucoup songé a I'organisation politique de la société et, bien sir,
Denis Diderot, philosophe, écrivain et encyclopédiste, essayiste et critique
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littéraire, qui a donné de I’importance a 1’étude du role de la religion dans la vie
sociale.

Grace, entre autres, a I’enthousiasme spirituel des Lumieres, vers la fin du
XVlIlle siecle la France est a la veille d’une révolution.

La Révolution frangaise (1789-1799) met la sociét¢ en ¢ébullition et
prédétermine les crises sociales et politiques du siecle. Elle donne aussi vie a toute
sorte de programmes politiques (le monarchisme, le socialisme, le communisme,
l'anarchisme, etc.), au développement de la science (sociale comme physique) mais
aussi a une diversité littéraire.

Depuis cette période la pensée littéraire se développe dans les conditions et
les circonstances de luttes sociales et voit apparaitre trois grandes tendances
littéraires et artistiques:

— le romantisme de 1820 a 1850 environ ;

— le réalisme et le naturalisme de 1850 a 1880 ;

— les mouvements idéalistes de la fin du siécle qui ont surtout marqué la poésie
par le symbolisme.

Il ne faut quand méme pas considérer ces dates comme immuables car
parlant des faits littéraires il est impossible de mettre les limites strictes, donc la
périodisation proposée est assez approximative.

2. Aspects de la vie sociale, politique et économique en 1789-1800

Grace a l'adhésion de D’esprit démocratique a la pensée et les idées des
Lumicres, grace aussi a la conjonction des facteurs économiques, politiques et
sociaux la Révolution est devenue possible. Des athées, des déistes, des
catholiques, des tribuns révolutionnaires quelle que soit la spécificité de leur esprit,
tous sont issus de 1'époque des Lumiéres.

La Déclaration des droits de I'homme et du citoyen, votée par 1'Assemblée
constituante en 1789 témoigne de ce que les pensées progressistes des Lumiéres
sont favorablement accueillies par la République.

La chronologie de vie de cette période est chargée.

Le 14 juillet 1789 Louis XVI rassemble l'armée autour de Paris mais le
peuple se révolte et prend la Bastille. A la fin du juillet les insurrections débutent
en campagnes.

Le 4 aolit 1789 les pouvoirs sont obligés d'abolir des priviléges féodaux.

Le 26 aolt 1789 on annonce La Déclaration des droits de I'homme et du
citoyen.

Le 5-6 octobre le peuple marche de Paris a Versailles, en conséquence la
cour et I'Assemblée sont transférées a Paris.

Pour surmonter la crise financiére de 1'Etat, les biens ecclésiastiques sont
nationalisés.

Au mois de juin 1791 le roi fait la tentative de fuir, il est arrété et déchu de
ses pouvoirs politiques. Il jure la fidélité a la Constitution.
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L'Assemblée législative se compose de partisans d'une monarchie
constitutionnelle (des Feuillants), de républicains modérés (des girondins) et des
jacobins, plus radicaux.

En 1792 les armées allemande, autrichienne et de nombreux nobles émigrés
essaient d'envahir la France. Ils sont arrétés. La Convention nationale proclame la
République.

En 1793 le roi est exécuté. Contre la France révolutionnaire se forme une
coalition. Le tribunal révolutionnaire et le Comité de salut public sont institués. Le
soulevement royaliste en Vendée, les insurrections royalistes et girondines
commencent. Robespierre qui dirige le gouvernement jacobin adopte la loi qui
permet l'arrestation de tout suspect. C'est la Terreur, au cours de laquelle les proces
et les décapitations d'aristocrates royalistes, de girondins et de modérés ont lieu sur
une grande échelle.

En 1794 la crise économique aggrave le mécontentement de la population
contre la dictature de Robespierre. Celui-ci est arrété le 27 juillet et guillotiné. Au
cours des mois suivants, la réaction anti-jacobine amene a la terreur blanche a Paris
et en province.

Depuis 1796 a 1799 Napoléon Bonaparte, commandant en chef de 1'armée
d'Italie, occupe I'Italie. La France signe la paix avec 1'Autriche, des €migrés
soutenus par I'Autriche et 1'Angleterre commencent a retourner. Napoléon
débarque a Alexandrie et commence la campagne d'Egypte, puis de retour d'Egypte
organise le coup d'Etat. Le consulat se forme.

Prolongeant et fortifiant son autorit¢, Napoléon fonde en 1804 I'Empire qui,
d'une part, fait consolider les principales conquétes révolutionnaires et, de l'autre,
restaure certaines institutions de I'Ancien Régime. La structure sociale de I'Empire
succede a la fois aux conquétes de la Révolution et de I'Ancien Régime. La
République est peu a peu substituée par I’autoritarisme. Le pouvoir des préfets
dépasse parfois ceux des intendants de la monarchie. Napoléon réprime toute
forme d'opposition. En méme temps le pays est libéré du joug de la féodalité.

Durant les quinze années Napoléon méne des guerres qui agrandissent les
frontiéres de la France. Il crée des Etats satellites en Italie, en Allemagne, en
Pologne, mais connait une défaite en Russie et ne sait plus s’en rattraper.

En 1815, les Bourbons retournent. C'est une restauration politique. Les
nobles ruinés par la Révolution touchent les indemnités. Mais leurs privileges et
droits sont a jamais perdus.

3. Naissance d'une nouvelle sensibilité romantique.
J.-J. Rousseau, Julie ou la Nouvelle Héloise

Les ceuvres qui annoncent I’esprit romantique apparaissent déja au XVlIle s.
Au sein de la littérature des Lumiéres du XVIlle s. la tendance romantique se
précise, elle trouve son apogée au XIXe siccle.

Cette tendance est liée a une réflexion philosophique sur les valeurs de
I’esthétique, sur la nature du Beau et sur la voie de la perception du Beau
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(intellectuelle ou sentimentale). L’idée d'un Beau absolu soutenue par l'art
classique persiste, on n'est pas encore prét en France a renoncer a ce modele, quand
méme au XVIlle s. on voit apparaitre certains auteurs qui analysent le rapport entre
I’homme et la nature, entre I’nomme naturel et les sociétés organisées. C’est J.-J.
Rousseau qui se penchant vers la raison et gardant contact avec les milieux
scientifiques défend passionnément la sensibilité et les sentiments contre les exces
du rationalisme.

Son roman épistolaire Julie ou la Nouvelle Héloise (1761) «séduit ses
lecteurs d'alors par sa peinture préromantique du sentiment amoureux et de
la nature »°.

Dans ce roman on dégage certains traits que les romantiques vont
développer par la suite:

1) le roman relate une passion amoureuse qui anime les cceurs ardents de Julie
et de Saint-Preux ;

2) Rousseau fait une observation approfondie des sentiments intimes ;

3) le roman est plein de lyrisme amoureux ;

4) le sentiment de la nature devient écho a la vie sentimentale ;

5) Rousseau est trés sceptique a 1’égard d’une conception optimiste de la
réalité ;

6) sous sa plume c'est « le plébéien qui entre sur scéne pour la premiére fois
dans I'histoire de la littérature »'.

De plus, J.-J. Rousseau emploie déja le terme romantique, qui prend le sens
nouveau de pittoresque pour « désigner les aspects bucoliques de la vie rurale, la
mélancolie d’un paysage, les amours sur le fond d’un monde champétre idéalisé »
[1]. Par ce roman il continue la lignée du roman pastoral en vogue aux XVI-
XVlIIe siecles et dont I’exemple est le roman d’Honoré d’Urfé Astrée. Sa prose
se démarque par 1’¢éloquence et le rythme francais.

J.-J. Rousseau est en quelque sorte le précurseur des romantiques tels que
Byron, Goethe, Chateaubriand et Lamartine. Ces premiers romantiques se
rattachent au XVIII siecle par des liens forts. On considére Rousseau comme un
préromantique.

4. Le préromantisme

On appelle d’abord préromantiques les représentations artistiques et les
attitudes intellectuelles puis les ceuvres artistiques du XVIlle siecle dans lesquelles
on trouve des traces annongant le romantisme du XIXe siécle.

D'abord, le terme préromantisme n'a pas servi a désigner un mouvement
littéraire, on I'employait pour caractériser une esthétique et une sensibilité traduites
dans 1’art pictural (préromantique) des peintres Girodet, Pierre-Paul Prud'hon,
Francisco de Goya et al. de la 2-éme moitié du XVIlle siécle.

® Géraldine Lepan. Rousseau : une politique de la vérité, Paris, Belin, 2015. — 319 p.
" F. Brunetiére. La Folie de J.-J. Rousseau Revue des Deux Mondes, 3° période, tome 97. —
P., 1890. —. 682.
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Aussi trouve-t-on des formes préromantiques dans le domaine des sciences et
de la philosophie, p.ex. les ouvrages des historiens des idées comme Georges
Gusdorft, Les Sciences humaines et la Pensée occidentale®,

L'idée de dégager une étape préromantique en littérature a été d'abord
répandue par le docteur &s lettres Paul Van Tieghem®, puis soutenue par André
Monglond™.

Ces critiques littéraires qu’au XVIlle siecle on discerne déja les traits d'une
sensibilité¢ romantique. Depuis le mois d’avril 2014 on attribue ce nom a la période
de I'histoire littéraire des années 1770/80—1820, qui était peu connue et qui n'avait
pas de nom. Le terme sert a préciser qu’au sein de la littérature tournant des
Lumieres on retrouve non seulement le rationalisme des Lumicres et 1’esprit
scientifique mais aussi une sensibilit¢é propre au Moi. On nomme aussi cette
période comme le premier romantisme frangais, le terme paru dans les années 60—
70 du XXe s.

J.-J. Rousseau, D. Diderot ou A. Prévost seraient plus ou moins directement
liés au préromantisme du XVIlle siécle. On les appelle souvent les Secondes
Lumieres (1750 — 1780). C'est Rousseau, dans les Réveries d'un promeneur
solitaire (1776 — 1778; posthume, 1782), qui a donné au terme son sens actuel en
l'utilisant pour qualifier le caractére pittoresque et sauvage d'un paysage.

Le Préromantisme des années 1800 —1820 couvre la période de transition
de la littérature des la seconde moiti¢ du XVllle siecle a travers I’Empire jusqu’au
début de la Restauration. La production littéraire sous I’Empire connait les titres
de Corinne (Germaine de Staél, 1807), Adolphe (Benjamin Constant, 1816), René
(Chateaubriand, 1802), Oberman de Senancour (1804). Ces romans présentent les
récits consacrés a un Moi qui se sent unique. Le héros principal affirme: « Je dois
rester, quoi qu’il arrive, toujours le méme et toujours moi: non pas précisément tel
que je suis dans les habitudes contraires a mes besoins, mais tel que je me sens, tel
que je veux étre, tel que je suis dans cette vie intérieure, seul asile de mes tristes
affections » .

Parmi les auteurs se rattachant a cette période on cite: Baculard
d'Arnaud (1718- 1805), Pierre Le Tourneur (1737-1788), Bernardin de Saint-
Pierre (1737-1814), Louis-Sébastien Mercier (1740-1814), Joseph Marie Loaisel
de Tréogate (1752—-1812), Ramond de Charbonniéres (1755-1827), André
Chénier (1762-1794), Germaine de Staél (1766-1817), Benjamin Constant (1767—
1830), Etienne Pivert de Senancour (1770-1846), Auguste Creuzé de
Lesser (1771-1839), Charles Nodier (1780-1844), Francois-René de
Chateaubriand (1768-1848), dans la premiére partie de son ceuvre.

5. Francois-René de Chateaubriand (1768-1848)

® Naissance de la conscience romantique au siécle des Lumiéres. — Paris, 1976.
% Le Préromantisme. Etudes d’histoire littéraire européenne. — Paris, 1924, 1930, 1947, 1973.
191 ¢ Préromantisme frangais, publiée en 1930

" Obermann, par de Senancour... Préface par George Sand . Lettre IV, p.51. —
https://gallica.bnf.fr/ark:/ 12148/ bpt6k56959455/f56.item.textelmage
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Selon Théophile Gautier il doit €tre reconnu I’ancétre du romantisme
francais. Frangois-René de Chateaubriand est né a Saint-Malo en 1768. Son
adolescence se passe soit a Saint-Malo, soit au chateau de Combourg, en Bretagne,
domaines de son pére, un vieil aristocrate. Le paysage est romantique : un sauvage
chéteau au milieu des landes mélancoliques pres de 1’Océan.

Son pére est austére, sombre, triste et distant, plein de préjugés
aristocratiques. Sa mere est triste et maladive, sa soeur, inquicte et nerveuse,
deviendra folle. Il est un gargon solitaire qui n’a de compagnons que ses réves et sa
soeur exaltée qui lui livre ses ivresses et ses détresses.

Aux premiers événements de la Révolution Chateaubriand est a Paris. Il est
trés sceptique par rapport a la Révolution et les Lumiéres: « Les corps politiques,
quels qu’ils soient, ne sont que des amas de passions putréfiées et décomposées
ensemble : les moins mauvais sont ceux dont les dehors gardent encore la décence
et blessent moins ouvertement la vue (...)*? Il démontre qu’il n’y a rien de nouveau
sous le soleil et que les traits de la Révolution frangaise se retrouvent dans les
révolutions anciennes.

Il ne réussit pas a s’accommoder a la réalité difficile. C’est son orgueil
aristocratique qui le fait éprouver de la haine pour la Révolution. Il pleure sa vie
passée.

En 1791 il part en voyage en Amérique, jusqu’aux chutes du Niagara ou il
observe les splendeurs et les mélancolies de la nature. Il prend connaissance des
aspects changeants des choses, des splendeurs des civilisations naissantes ou
agonisantes.

De retour en France, en 1792, apres la nouvelle de I’arrestation de Louis
XVI, il entre en armée des princes émigrés. Il est blessé et connait les miseres et la
faim d’une vie difficile des émigrés en Belgique et en Angleterre dans les années
1793-1800. Son Essai sur les Révolutions (1797) manifeste sa haine de la
révolution et le scepticisme de la philosophie des Lumiéres.

Il collabore un temps avec Napoléon, mais rompt avec lui & cause de
I’hostilité par rapport a sa politique. Il renonce au poste d’ambassadeur a Rome
(1804). De 1806 a 1807 il fait le tour d’Europe, visite la Gréce, le Jérusalem,
I’Egypte, I’Espagne puis s’installe a la Vallée-aux-Loups (dans les Hauts-de-
Seine).

Sous la Restauration, il joue encore un role politique important de
I’ambassadeur et de ministre des Affaires étrangeres. En 1830, il abandonne la
politique et vit dans une demi-solitude. C’est a cette époque qu’il commence a
écrire. Il consacre son existence a la rédaction des Mémoires d’outre-tombe.

Cet homme, un des derniers représentants de 1’Ancien Régime, meurt a
Paris, a I’age de quatre-vingts ans. Son ceuvre est étroitement liée a 1’histoire de
son temps par ses origines et son éducation dans le vieux manoir parental, mais il
est contraint & vivre la réalité qui lui est complétement hostile.

2 Jean Dagen. L'Essai sur les Révolutions ou les Mémoires d'outre-histoire./ Littératures Année
1967 14 pp. 19-42. — https://www.persee.fr/doc/litts 0563-9751 1967 _num_14 5 1314
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Les oeuvres principales sontd’une importance fondamentale pour Ie

développement du romantisme:

— Le génie du christianisme, essai (1801-1802) ;

Atala (1801), René (1802), Les martyrs (1809), romans ;

les Mémoires d’outre-tombe, ocuvre autobiographique qu’il va compléter jusqu’a
sa mort et qui sera publiée posthume (1848-1850).

Bien qu’elles n’appartiennent pas toutes a la période des années 20-50 du
XIXe siecle nous les mettons quand méme parmi les principales marquant 1’essor
du romantisme.

Dans Le génie du christianisme (1801-1802) il tente de postuler que I’art
doit étre soumis a la religion chrétienne. Il revient au catholicisme a la mort de sa
meére et y trouve son refuge. Le catholicisme pour lui ¢’est une stabilité, un refuge
qui I’aide a trouver une survie dans cet accablement d’événements. Il peint les
beautés poétiques et morales de la foi chrétienne et s’adresse non a la raison, mais
a la sensibilité et a I’imagination.

Chateaubriand veut ramener ses lecteurs au christianisme en exaltant ses
beautés et sa valeur civilisatrice. Selon lui les auteurs modernes ont supériorité sur
les Anciens parce que la religion chrétienne leur permet d’approfondir la
connaissance de I’ame humaine.

Cet ouvrage est favorablement accueilli par Napoléon qui veut se concilier
les faveurs des catholiques. Le succés de I’essai permet a son auteur d’entamer une
carriere diplomatique.

Dans Atala ou Les Amours de deux sauvages dans le désert (1801) il peint
ses deésirs, ses passions, ses réves sous les traits de Chactas, un vieil Indien de la
tribu des Natchez. Chactas, vieillard aveugle, raconte sa vie a René, jeune
Frangais, venu chercher aux Amériques un soulagement aux passions qui lui
rongent le ceeur.

L’action se passe sur les bords du fleuve Meschacébé, en Louisiane. Atala,
une jeune fille de la tribu, par laquelle Chactas a été pris et condamné a mort,
s’éprend de lui et le délivre. IIs fuient a travers la forét et rencontrent un jour un
missionnaire (P. Aubry) qui pourrait les marier. Mais la mere d’Atala sur son lit de
mort I’a consacrée a Dieu et la fille ne 1’a pas oublié. Elle ne peut pas trahir ce
veeu, elle se croit obligée de se consacrer a Dieu. Désespérée, elle s’empoisonne.

Ce récit n’a rien de remarquable au point de vue de son sujet, il est marqué
par le roman exotique de la fin du XVIlle siécle (p.ex. Paul et Virginie) et par le
mythe du bon sauvage. Mais une prose qui est poétique, parfaite, harmonieuse
attire le lecteur. Les descriptions sont riches de couleurs, de formes, de sonorités.
Elles ne se présentent pas comme une énumération pittoresque mais comme une
composition d’art. Chateaubriand suggére la beauté des paysages américains dont
la beauté prouve 1’existence de Dieu. Les passions ardentes des gens qui vivent au
milieu de la nature sont une source d’inspiration privilégiée de I’artiste.

René (1802) fait I’'image d’un européen qui s'est retrouvé chez les Indiens. I1
reste plongé dans une mélancolie, rien ne le distrait. Il prend une épouse mais ne
vit pas avec elle. Apres la mort de son pere il décide de voyager, mais rien ne le
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distrait. Il décide d'en finir avec une telle vie. Il écrit a sa s®ur qui vient a son aide
mais éprouve la méme maladie que son frére.

Le roman est une sorte de confession. L'auteur analyse les symptdmes de son
propre malaise existentiel. Il étale les sentiments confus et douloureux qui
I’obsédent depuis 1’enfance, son dégolit profond de 1’existence: « Mon chagrin
¢tait devenu une occupation qui remplissait tous mes moments: tant mon coeur est
naturellement pétri d’ennui et de misére ! »*.

Le personnage du roman est un jeune homme tourmenté, victime du « vague
des passions »™* et dont 1’existence est vouée au malheur. Le premier symptome
c'est I'ennui, le second — un malaise physique. Ses sentiments sont contradictoires —
tantot le calme, tantot le trouble.

Le goft des lieux dans le roman est extréme. Le personnage aime la nature et
se cache au sein de la nature. Il confond méme ses sentiments avec les états de la
nature — gémissements du fleuve, abime de l'existence.

Chateaubriand ajoutera plus tard, dans ses Mémoires d’Outre-Tombe: « Si
René n’existait pas, je ne I’écrirais plus; S’il m’était possible de le détruire, je le
détruirais: il a infesté ’esprit d’une partie de la jeunesse, effet que je n’avais pu
prévoir, car j’avais au contraire voulu le corriger...»".

Plus tard, toute une génération des romantiques se reconnaitra en René. SeS
réveries melancoliques, le désespoir et I’ennui définiront le mal du siecle: « Je vois
un jeune homme entété¢ de chimeres, a qui tout déplait, et qui s’est soustrait aux
charges de la société pour se livrer a d’inutiles réveries, dit, a un moment donné, le
pere Soué€l. On n’est point, monsieur, un homme supérieur parce qu’on apercoit le
monde sous un jour odieux. On ne hait les hommes et la vie que faute de voir assez
long... »°

Le mal du siecle de Chateaubriand n'est pas pareil a celui de Benjamin
Constant ou de Senancour. Il n'est pas repli¢é sur soi-méme, mais glorieux,
prétentieux et superbe. Apres avoir démissionné en 1803 pour protester
contre la politique de Napoléon, il fait un grand tour d’Europe. Au cours du voyage
il recueille une riche documentation pour une épopée en prose sur 1’opposition
entre le paganisme (mHoro6oxwue) et le christianisme. En 1808 cette épopée
chrétienne, Les Martyrs, est publi¢e. Elle rompt avec les traditions classiques en
présentant les matériaux de Gréce, de Turquie, de Terre Sainte. Comme cela il se
fonde sur une documentation historique pour peindre un vaste tableau du « bas
empire » romain. Le roman est riche en tableaux exotiques qui alimentent la
nouvelle mode du passé, de la mythologie chrétienne et du Moyen Age. Pour lui
c’est une alternative sentimentale au présent contre la rationalité duquel il se
prononce comme la vie contemporaine lui était insupportable.

13 Frangois-René de Chateaubriand. René, p. 21

14 Francois-René de Chateaubriand évoque I'expression « vague des passions » au début du XIX®
s. (ch. IX, lle partie, livre Ill du traité Génie du christianisme (1802)

> Chateaubriand. Mémoires d'Outre—tombe. - P. 321.

1° Frangois-René de Chateaubriand. René, p. 24
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Mémoires d’outre-tombe, a la fois chef-d'ceuvre autobiographique et
témoignage historique, se compose de 4 parties:

— « Ma jeunesse » et « Ma carriere de soldat et de voyageur » (de 1768 a 1800),
'évocation des souvenirs de jeunesse passée a Combourg et son séjour en
Amérique;

— « Ma carriére littéraire » (1800—1814) qui peint les débuts littéraires et la génése
de ses idées et de ses premiers ouvrages;

— « Ma carriere politique » (1814—1830) distingue deux périodes, celle de I'Empire
(1800-1815) et celle de la Restauration (1815-1830). Chateaubriand avoue une
certaine admiration pour Bonaparte. A ses yeux le génie de Bonaparte fait mieux
ressortir la médiocrité des hommes;

— « Quatriéme et derniére carriére » (1830-1840), un bilan qui embrasse sa vie tout
enticre et qui fait melange de trois parties précedentes.

En tant que témoin de I’histoire de son temps face a 1’éternité il parle la
Révolution, Napoléon, la Restauration, la Monarchie de Juillet. L'histoire donne
des portraits remarquables de ses contemporains. Car 1’ouvrage ne parait dans le
journal de Presse (1848-1850) qu'aprés la mort de 1'écrivain sous forme de
feuilleton on le percoit comme 1’histoire racontée par une voix « d’outre-tombe ».

Son héros romantique c’est lui-méme qui parle de sa misere hautaine et
montre le sublime de son génie. Il possede un esprit chevaleresque qu’il a hérité de
ses ancétres aristocrates, aussi le sens de I’honneur et de la dignité. Son ame
exceptionnelle recherche les orages et les tempétes. Elle est comblée de désirs,
d’amour et de gloire. Mais cette ame est incapable de trouver son bonheur et il sait
d’avance qu’il ne le retrouvera jamais. Cela devient la cause de sa mélancolie.

Son I’imagination est puissante. Il a su donner la vision des pays lointains
(Floride, Louisiane, Terre Sainte) sans les voir. On dit en méme temps que sa
vision est plus précise que celle des foréts vierges peintes par Bernardin de Saint-
Pierre qui les a longuement contemplées. Il semble que ses paysages prolongent le
réel.

Quant a ses qualités d’écrivain, Chateaubriand croyait qu’il « ne faut
présenter au monde que ce qui est beau». Son style est trés souple, trés plastique,
vigoureux et concis. On souligne sa somptuosité, sa densité et son enjouement. Son
texte est une composition d’art. Sa description ménage la lumicre et I’ombre,
I’ordre des plans, la proportion des détails. Elle est puissante, pittoresque et trés
lyrique.

Le langage est suggestif, «enchanteur» comme le disaient ses
contemporains. Il regroupe quand il faut grouper, oppose pour des effets de
contraste, dégage 1’image qui domine et I’impression essentielle. A la fois on ne
sent presque jamais le procédé¢ de I’écrivain.

La valeur du romantisme de Chateaubriand. Cet écrivain n’a pas formulé
les principes ou les idées du romantisme, mais il est considéré fondateur de 1’école
parce qu’il a été le maitre pour les écrivains de la génération romantique.
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Il a montré le désespoir du vieux monde aristocratique qui, par la Révolution
et par le développement du capitalisme, a connu une défaite de leur culture
philosophique. Ses romans traduisent 'angoisse de I’aristocratie et de la grande
bourgeoisie et dénonce aussi I'absolutisme religieux.

I1 s’est fait un admirable modéle du Aéros romantique qui montre au monde
la misére hautaine et sublime de son génie. Son témoignage de 1’expérience
personnelle vécue est trés esthétique, évocatif, plein d’imagination et de nostalgie,
de sa propre sensibilité. Son ame exceptionnelle cherche a apaiser ses douleurs,
mais elle est incapable de les compenser. Elle appelle sans se lasser les orages et
les tempétes pour réaliser ses désirs. On admire sa sincérité et la vérité morale tres
vivante. Le héros recherche une alternative sentimentale au présent qui devient
pour lui impitoyable et insupportable.

Ses themes de recherche du bonheur introuvable et de 1’insatisfaction des
conditions de vie continuent les idées évoquées par Rousseau et Diderot.

On admire la sincérité et la vérité morale profondes de Chateaubriand.
Méme déformant la réalité, il ne déforme jamais son ame. L’ame des personnages
qu’il peint est plus que réelle pour elle on le qualifie de « don Juan des aspirations
humaines ».

Ses romans révelent toutes les manifestations de /’esthétique romantique: un
golt prononcé pour le passé ; la mythologie chrétienne du Moyen Age ; les pays
du Midi et les contrées exotiques de Mississippi et de Louisiane ; I’inclination
devant la force de la nature qui fait écho a une ame agitée ; ’'image d’un héros
decu, désespére et dépasse par le mal de vivre.

Ses descriptions sont puissantes, pittoresques et poétiques, le langage est
suggestif, le lyrisme est vibrant. Son imagination extréme embellit la réalité. Cette
poésie des descriptions dans le style gothique et fantastique rapproche
Chateaubriand de la poésie de Lamartine et préfigure toute la poésie romantique du
XIXe s. Alfred de Vigny et Victor Hugo sont annoncés par Chateaubriand. C’est
lui qui a présagé le développement ultérieur de la littérature tant par le contenu que
par la forme. Proust reprendra plus tard son analyse de la mémoire sensitive.

6. Germaine de Staél (Mme de Staél, 1766-1817)

Mme de Staél (Germaine Necker), née a Paris, est la fille unique du banquier
genevois, puis ministre des finances sous Louis XVI, Mr. Necker. Son pere,
calviniste et protestant suisse, lui donne dés 1’enfance a Paris une éducation
brillante. Elle connait un monde de diplomates et ambassadeurs, tient le salon a
I’ambassade de la rue du Bac ou prennent rendez-vous les élites de I’époque. Elle
s’y connait en philosophie, en littérature, mais aussi en politique, en culture
anglaise et se forme de bonne heure selon les idées libérales. A 20 ans elle lit et fait
le commentaire de Jean-Jacques Rousseau.

Par mariage avec le baron de Sta€l-Holstein, ambassadeur de Suede a Paris,
elle devient baronne de Staél. Le mariage n’est pas heureux. Au bout de 10 ans,
elle se sépare de son mari pour sauver la fortune de ses enfants.
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Elle accueille la Révolution de 1789 avec enthousiasme, collabore a la
rédaction de la Constitution de 1791 et en méme temps aide la famille royale. Elle
soutient d’abord Napoléon 1, mais bien vite prend en dégolt ses exces de violence
et son despotisme. A 1’opposé de Napoléon elle avance les idées d'une monarchie
constitutionnelle. Elle n’accepte pas I’échec du courant libéral car elle défend les
idées des Lumicres. Napoléon la persécute et la force de s’exiler. Elle ne rentrera
en France que sous la Restauration, deux ans avant de mourir.

Exilée, elle se fixe au chateau paternel de Coppet sur la rive suisse du lac
Léman. C’est Wilhelm Schlegel, le précepteur de ses enfants pendant douze ans,
puis les deux voyages effectués en 1803-1804 et 1807—1808 lui font connaitre
I’Allemagne et sa littérature. Elle se lie avec les romantiques allemands Johann
Wolfgang Von Goethe (1749-1832) et Friedrich VVon Schiller (1759-1805).

Son chateau de Coppet au bord du lac Léman devient un salon de discussion
des idées libérales et de la rencontre des romantiques frangais avec les hommes de
lettres fameux des pays les plus divers. En Suisse elle noue une liaison orageuse
avec Benjamin Constant.

La haute intelligence et la beauté d’ame de Mme de Staél se traduisent par la
vigueur et I’élévation de sa pensée. Dans son essai Considérations sur les
principaux événements de la Révolution francaise clle apprécie hautement la
Révolution et les principes des Lumicres. Elle est la premiere auteure frangaise
cosmopolite, s’intéressant aux idées et aux productions littéraires de I’étranger —
Italie, Angleterre, Allemagne — et les faisant connaitre en France.

Les ceuvres principaux: De la littérature considérée dans ses rapports avec
les institutions sociales (1800), Delphine (1802), Corinne (1807), De I’Allemagne
(1810).

Dans son essai De la Littérature considérée dans ses rapports avec les
institutions sociales elle fait I’explication de la littérature ancienne et moderne en
liaison aux meeurs, a 1’état social et a la religion. Cette idée absolument neuve a
créé une critique moderne.

De I’Allemagne (1810, publié en 1814), essai maitresse de Mme de Staél,
révele a la France ce pays, sa philosophie et surtout les ceuvres des premiers
romantiques allemands, puis anglais, jusqu'alors ignorées. En ses quatre
parties I’ceuvre traite:

— des meceurs ;
— de la littérature et des arts : la littérature frangaise doit s’ouvrir aux littératures
¢trangeres, c’est-a-dire doit étre cosmopolite ; la littérature doit devenir
[’expression de la société ; elle doit étre libérée des contraintes du classicisme qui
étouffait des sentiments nobles et tarissait la source des pensées ; les genres
littéraires doivent é&tre rénovés, le roman, p.ex. doit é&tre psychologique,
philosophique et moral ;
— de la philosophie et de la morale ;
— de la religion et de I’enthousiasme des Allemands.

Cet ouvrage contient un véritable répertoire des thémes romantiques : la
primauté de la spontanéité dans la poésie, I’exaltation des sentiments, de 1’élan
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passionnel créatrice et de la fantaisie. Mme de Staél établit la distinction entre la
littérature classique et la littérature romantique en se détournant de la tradition
classique. Préférant les littératures du Nord a celles du Midi, cet ouvrage
deviendra plus tard « la Bible des romantiques ».

Par cet essai Mme de Staél ouvre la voie au romantisme francais faisant
intervenir en France les ceuvres des coryphées de la poésie romantique
contemporaine allemande et anglaise méconnues des Frangais. Goethe, Schiller et
Byron qui ont mis en scéne le conflit entre l'individu en quéte de liberté et le
pouvoir, ont libéré et stimulé 1'imagination, ont enflammé les esprits et les ont
préparés a la lutte contre la tyrannie.

I1 faut souligner que considérant que la littérature francaise doit s’ouvrir aux
littératures étrangeres Mme de Staél est profondément idéaliste car son
cosmopolitisme n’est pas possible dans les circonstances de 1’absence de liberté
politique. La monarchie constitutionnelle reste a I’époque dans 1’1déal.

En matiere littéraire elle se prononce pour le roman psychologique, moral et
philosophique. Ses romans Delphine, Corinne ou [’ltalie reflétent sa propre vie
intime et la condition féminine opprimée par la morale catholique et peuvent étre
considérés comme romans personnels.

Le roman Delphine (1802) sous forme des lettres se rattache a la Nouvelle
Heloise de Rousseau. Evoquant le point de vue d’antan sur la condition féminine
« Un homme doit savoir braver 1’opinion, une femme doit s’y soumettre », elle se
manifeste partisane d’émancipation d’une femme. Elle dédie le roman a «la
France silencieuse » et touche aux questions politiques et sociales comme le
protestantisme, le libéralisme politique et I'émigration.

Personnages: 1'héroine principale Delphine d’ Albémar, veuve de M. d’
Albémar, est riche, généreuse et intelligente. Elle affirme accorder plus
d'importance a son devoir de faire ce qui est juste qu'a l'opinion publique et au
« qu'en dira-t-on ». Elle a tendance a faire le bonheur de ceux qui l'entourent, elle
s’occupe d’arranger le mariage de Mathilde de Vernon avec Léonce de
Mondonville. Elle tombe amoureuse de Léonce et se voit déchirée entre les deux.
Elle finit par se suicider a cause d’avoir bravé I’opinion publique par de généreuses
imprudences. Son amour est condamné¢ par les convenances de 1’époque.

Mathilde de Vernon, cousine éloignée et amie de Delphine. Elle fait contraste
a Delphine par ce qu’elle est bigote, discréte et d'un caractére sec. Mais sous cette
apparence transparait son amour pour Léonce.

Madame de Vernon, mére de Mathilde est agréable par apparence, mais
rusée et intéressée. Son caractere s’explique par son mariage désastreux avec M. de
Vernon.

Léonce de Mondonville, nouvel époux de Mathilde, un jeune homme tres
beau et d’un caractére noble, mais soucieux a l'extréme de 1'opinion publique et de
'i'mage de sa famille. Il est capable de tout sacrifier a I'honneur, y compris sa
propre vie.

Ce roman par lettres expose les idées de son auteure sur le réle de la femme
dans la sociét¢ mondaine. Des malentendus subis par 1’héroine servent de prétexte
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pour les réflexions morales ou religieuses sur le devoir social ou sur le déisme de
Mathilde. Le roman est construit sur une tonalité pathétique. L’auteur utilise une
esthétique théatrale par le truchement de conversations rapportées avec précision et
détails.

Corinne ou lItalie (1807), chef-d’ceuvre, un roman cosmopolite et européen
qui évoque la France, I’ Angleterre et 1’Italie a ’aube du romantisme.

La trame. Corinne, poétesse, belle, intelligente, gentille, empathique,
compréhensive, généreuse, possede tous les talents: celui de la conversation, de la
poésie, de la bienséance. En Italie elle se livre a ses talents sans risque puisqu'elle
est libre et indépendante. Mais elle ne peut quand méme pas trouver sa place dans
la société. Elle reste célibataire. C’est ce qui n’est pas bien vu a 1’époque car les
préjugés disent qu’une femme ne pourrait pas vivre sans homme. Mais pour
Corinne la condition de femme mariée freinerait le génie.

Le portrait de Corinne n’est pas un portrait de femme de 1’époque. Par ce
personnage Mme de Staél se prononce pour la liberté de I’individu qui, selon elle,
doit se libérer des conventions et des préjuges.

Outre le débat sur la condition féminine le roman contient des informations
et réflexions sur I'ltalie, son histoire, sa culture, les meeurs de ses habitants. Mme
de Staél est attirée par la diversit¢ de meeurs et de cultures.

Parlant de place de Mme de Staél dans la littérature il y a lieu de constater
que comme €crivain elle se retrouve aux confins de deux générations littéraires:
d’un cote, I’époque des Lumieres avec leurs idées progressistes et de 1’autre, la
nouvelle génération. Flle est I’annonciatrice d’une ere nouvelle ou D’esprit et la
raison s’accordent avec 1’ame et le sentiment. Elle exalte I’tmagination, le
sentiment, 1’enthousiasme et veut que la littérature devienne « I’expression de la
société », qu’elle soit libérée des contraintes du classicisme et qu’elle n’étouffe pas
des sentiments nobles, ne tarisse pas la source des pensées.

Elle est aussi 1'un des plus grands esprits critiques de cette période.

Apres la chute de I’Empire de Napoléon en 1814, Mme de Staél revient a
Paris mais conserve une position indépendante a I’égard de la Restauration.

Parmi les auteurs proches de Mme de Staél on citerait Xavier de Maistre,
auteur du roman Voyage autour de ma chambre (1794) qui préfigure 1’intérét des
romantiques au Moi. Par le sujet qui consiste en ce qu’un jeune officier qui est
contraint a rester dans sa chambre pendant quarante-deux jours dans la citadelle de
Turin a la suite d'un duel et qui fait I'inspection des objets de la chambre, 1’auteur
annonce les bouleversements des romantiques. Le roman est remarquable de par sa
légereté et la fantaisie avec laquelle 1’auteur frole une parodie et s’y joue de son
lecteur.

7. Alphonse de Lamartine (1790-1869)
Alphonse de Lamartine est a I’origine de la poésie romantique du XIXe s.

Il n’est pas un poéte de profession. Il est diplomate, député, ministre. Il écrit
des vers d’inspiration. Il passe sa jeunesse en province. Dans les années 1811-
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1815, il voyage en Italie et en Suisse, connait une vie sentimentale trés agitée.
Devenu secrétaire d’ambassade a Naples (1820), il se marie avec une riche
Anglaise, Maria-Anna-Eliza Birch. Il continue a sillonner I’Europe et a publier des
VErs.

En 1830 il entre a 1’Académie frangaise et renonce en méme temps a sa
carriére de diplomate. Il se range dans 1’opposition libérale. Quand la révolution de
1848 renverse Louis-Philippe, il joue un role important dans la naissance de la
seconde République. Mais lorsqu'il décide de se présenter aux élections pour la
présidence de la République, il connait un échec. Il n'est pas capable de s'opposer
au coup d’état de Louis Napoléon Bonaparte (1851). Décu, aigri et ruiné, il doit
vivre des seuls revenus de sa plume et méne une vie triste et obscure. Il meurt a
I’age de soixante-dix-neuf ans.

Il acquiert une réelle popularité par ses ceuvres poétiques dont les principales
sont:

—1820: son chef-d'ceuvre du lyrisme amoureux Méditations poétiques;

— 1823: Nouvelles Méditations poétiques qui expriment ’angoisse et les
espérances d’une ame qui trouve la paix dans la Nature et en Dieu. Son Dieu est un
peu le Dieu de tout le monde :

Ame de I’univers, Dieu, Pére, Créateur,
Sous tous ces noms divers, je crois a toi, Seigneur..."” (Méditations,
1820)

Ce recueil est d’abord I’expression de la douleur du poete dont 1’amour pour
Elvire (Julie Charles dans la réalité) a été brisé par la mort de celle-ci, tout comme
du désir de retrouver, avec la foi, la paix de I’ame.

Sur le ton d’¢légie les Meéditations expriment:

— les émotions liées au drame sentimental et la protestation devant la fuite
implacable du temps (L Isolement, Le Lac). Son oeuvre est imprégnée surtout d’un
pessimisme profond:

Ainsi, toujours poussés Vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,
Ne pourrons-nous jamais sur I’océan des ages
Jeter I’ancre un seul jour 2'8 (Le lac, 1817)

— P’amour de la nature dont les paysages sont des reflets subtils a 1’état d’ame
du poéte (Le Vallon, L Automne). La nature devient confidente et consolatrice a la
fois.

Peut-étre dans la foule une ame que j’ignore
Aurait compris mon dme et m’aurait répondulg. (L’ Automne, 1819)

La fraicheur de leurs lits, I’ombre qui les couronne,
M’enchainent tout le jour sur les bords des ruisseaux :

" Lamartine, A de. Méditations poétiques. — Paris, LDP, 2006. — 572 p.

18 Chassang, A., Senninger, Ch. Recueil de textes littéraires frangais. XIXe siécle. — P. :
Hachette, 1966. — p. 102.

%ibid. p.104.
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Comme un enfant bercé par un chant monotone,
A . 20
Mon ame s’assoupit au murmure des eaux” (Le vallon, 1819)

— I’inquiétude religieuse d’une ame qui fait taire ses doutes pour chanter son
besoin d’infini (L Homme, L’ Immortalité).
Je te salue, 6 mort ! Libérateur céleste,
Tu ne m'apparais point sous cet aspect funeste
Que t'a prété longtemps 1'épouvante ou l'erreur ;
Ton bras n'est point armé d'un glaive destructeur,
Ton front n'est point cruel, ton oeil n'est point perfide,
Au secours des douleurs un Dieu clément te guide ;
Tu n'anéantis pas, tu délivres! ta main,
Céleste messager, porte un flambeau divin ;
Quand mon oeil fatigué se ferme a la lumiere,

Tu viens d'un jour plus pur inonder ma paupiére... 2( L Immortalité,
1820)

Les Méditations de Lamartine ont choqueé le public par leur sensibilité sincere,
spontanée et intime. On n’avait jamais ressenti jusque 1a une poésie si profonde et
mélancolique, faite avec goft, parlant des choses immortelles simplement, avec les
mots qui viennent du ceeur. Sa poésie décrit les tableaux rustiques délicieux et
annonce dé¢ja la mélancolie du mal du siecle s’ouvrant a I’émotion, la musicalité¢ du
vers est remarquable.

Le Lac, I’Isolement, I’Automne, la Vallée portent a la perfection la poésie
romantique, personnelle, sentimentale et ¢légiaque; le Temple et I’ Immortalité
inaugurent une écriture philosophique et religieuse que Lamartine amenera a la
perfection dix ans plus tard dans les Harmonies.

En méme temps par leur forme, développant les thémes romantiques nouveaux
Les Meéditations sont trés marquées par les procédés classiques— périphrases,
allusions mythologiques, invocations oratoires.

Dans les années trente il prolonge la méme inspiration avec ses Harmonies
poétiques et religieuses (1830). On y trouve des descriptions géniales de la nature
et des sentiments humains, mais surtout du pessimisme. L’auteur se rapproche de
I’humanisme chrétien qui anime [’opposition libérale contre le régime de la
Restauration.

Composée d’une soixantaine de poémes répartis en quatre livres, 1’ccuvre est
pleine de thémes chers a Lamartine: I’écoulement du temps, la mélancolie, les
touchants spectacles de la nature. Les destinées de 1’homme, sa place dans
I’univers, son aspiration vers I’absolu deviennent prétexte de 1’inquiétude
métaphysique. Il chante une véritable symphonie a la gloire de Dieu. Il exprime la

20 Itinéraires Littéraires. XIXe siécle // Marie-Caroline Carlier, Alain Couprie et al. Tome . —
P. : Hatier, 1994. — p. 69.

! Chassang, A., Senninger, Ch. Recueil de textes littéraires francais. XIXe siécle. — P. :
Hachette, 1966.— — P. 116.
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certitude qu’une ame qui croit a la Providence et qui se confie a elle et y trouve de
la sécurité.

Tous ces ¢éléments romantiques étaient déja entamés dans les premiers vers du
pocte, mais le lyrisme devient plus fort, il y a moins d’abstraction philosophique ce
qui donne a ’ouvrage un aspect sincere et libre. Si la religion tient une place
essentielle, ce n’est pas pour exprimer la foi en doctrine chrétienne, mais pour
communiquer a la parole poétique 1’exaltation du désir vers 1’idéal et vers
I’universel.

— 1835: Dans le recueil Voyage en Orient, il étale ses souvenirs, impressions,
pensées venus pendant son voyage en Orient. Il fait 1’¢loge d’une autre religion,
dans laquelle il voit un catholicisme purifié. Dans certains poémes, il retrouve la
forme religieuse de 1’invocation a Dieu, a la vie, a la mort, a I’ame, au temps, a la
nuit. D’autres thémes sont le réve, I’amour, le passé et 1’avenir, le souvenir de
I’enfance, la condition humaine, la poésie comme source d’immortalité, la
condition de I’homme supérieur.

— 1836: Son épopée en vers Jocelyn devient un ensemble de 8.000 vers répartis
en neuf époques. Elle contient outre de magnifiques évocations de la nature des
pages d'une profonde vérité humaine. C’est le plus émouvant des romans d'amours
qui est en méme temps une oeuvre symbolique chargeée d'un message politique et
religieux.

Jocelyn qui renonce pour sa sceur a I'héritage paternel décide de se faire prétre.
Il est au séminaire, lorsque la terreur l'oblige a se réfugier dans une grotte du
Dauphing. Il recueille dans sa retraite le fils d'un blessé¢ a mort qui, en réalite, est
une jeune fille, Laurence. Il éprouve pour elle un chaste amour. L'évéque de
Grenoble, emprisonné et condamné a mort, l'ordonne prétre pour pouvoir se
confesser a lui et recevoir de sa main les derniers sacrements. Leur idylle est finie.
Jocelyn sacrifie son amour a sa vocation. Lors de la mort de sa mére il revient au
pays natal qui lui rappelle son enfance. Il accompagne sa sceur a Paris et revoit par
hasard Laurence. Elle est déchue. Un jour, on I'appelle pour donner l'absolution a
une voyageuse mourante ; il reconnait Laurence et 1'ensevelit sur les hauteurs qui
abritaient autrefois leur amour. Dans 1’épilogue, las de la vie, Jocelyn meurt en
soignant des malades touchés par une épidémie.

Les derniéres oeuvres poétiques de Lamartine sont La Chute d’un ange, 1838;
Recueillements poétiques,1839; Le Désert, ou l'Immatérialité de Dieu, 1856; La
Vigne et la Maison, 1857.

Romantique par excellence, Lamartine cherche son inspiration surtout dans
I’amour, la mélancolie, la nature et la foi. Sa poésie est trés suggestive, sa
musicalité est parfaite, I’harmonie, la vigueur et la fluidité semblent traduire « la
musique de I’dme ». Le «moi» se trouve toujours au centre de 1’expression
poétique. Le pocte ne parle pas d’aventures personnelles, mais recherche
I’'universalité et I’éternité propres a I’humanité. La poétique lamartinienne traduit
les changements infinis du temps et du monde. Le désespoir di a la fuite du temps
est opposé a la fixité (Le Lac). A cause de ce sentiment du temps qui passe, il
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exprime la prédilection pour certains endroits de recueillement, offrant une
véritable protection du monde (Le Vallon).

La force de la poésie lamartinienne réside dans la netteté des images et
paysages, dans la parfaite fluidité, dans la précision des figures, dans la musicalité
des vers etc.

Les themes privilégiés du lyrisme lamartinien sont:

— la nature, qui confére a la fois une protection et une chaleur, mais dans un désert
symbolise les menaces obscures d’un monde aride, vide et triste ;

— le temps, qui, pour le poéte, est une vraie obsession; les effets de la fuite du temps
sont désastreux ;

— la nature de I’homme, qui est éphémeére et opposée a la nature éternelle;

— la mort, qui devient souvent un allégement des souffrances et un moyen
d’évasion;

— le sentiment religieux, qui pose le probléme religion — foi.

Qualifi¢ de poete du moi et de la cité, Lamartine a ¢laboré deux champs
lyriques de la poésie romantique: le lyrisme personnel et 1’inspiration sociale.

Sa révolution poétique concerne, primo, la création d’une musicalité
enchanteresse des vers comme s’il écrivait par sons, secundo, une mélancolie
philosophique.

Ses vers lui ont gagné des millions d’admirateurs en Europe, y compris en
Russie. Il était traduit par F. 1. Tiouttchev, A.L. Polejaiev, P.A. Viazemski, A. A.
Fet.

8. Alfred de Vigny (1797-1863)

La pleine mesure du talent romantique se manifeste vers le milieu du XIXe s.
avec les grands poémes d’A. de Vigny publiés a partir de 1843. Alfred de Vigny
est penseur. Fils d’un vieil officier de carriere il passe sa jeunesse sous la
protection des gloires de I’Empire. Malheureusement, quand il entre dans 1’armée
au deébut da la Restauration, il n’y trouve aucune satisfaction, la vie des garnisons
I'étouffe. Aprés avoir particip€ a une intervention des Francais pour restaurer
I'absolutisme en Espagne (1823), que la France a perdue, il quitte 1’armée.

Il se met a écrire avant son service dans 1’armée. C’est en 1822, 1l lit ses
premiers Poemes fréquentant les cénacles conservateurs des fréres Deschamps et
de V. Hugo. Il tombe sous I’influence des milieux romantiques.

Il se marie avec une jeune Anglaise et bien vite entreprend une liaison avec
’actrice Marie Dorval. Sous la Monarchie de Juillet, une maladie de sa femme,
liaison avec Marie Dorval qui le désespére et la mort de sa mére lui causent un
pessimisme profond.

Il est difficilement €¢lu a 1’Académie frangaise (1845), fait quelques tentatives
d'entrer dans la politique dans les années 1848-1849 puis essaie de compenser ses
désillusions par la création littéraire. Ses romans, ses poemes et ses pieces de
théatre lui valent un succes.

Menant une existence austere et secrete il compose des ceuvres qui ne seront
publiées qu’apres sa mort. Il meurt a I’age de 66 ans.
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L’GEuvre principale : Poemes, 1822 ; Poemes antiques et modernes, Cing-Mars
(roman historique), 1826; traduction en vers de Romeéo et Juliette, 1828 ; Le More
de Venise, qui est traduction en vers d'Othello,1829; Stello (roman), 1832;
Chatterton (drame), 1835; Servitude et grandeur militaires (récits), 1835; La Mort
du loup (poéme), 1843; Le Mont des Oliviers (poéme),1862, La Maison du berger
(poeme),1844; La Bouteille a la mer (poéme),1854; édition posthume du poéme La
Colere de Samson et du recueil de poémes philosophiques Destinées,1864; édition
posthume du Journal d’'un poete,1867.

Le recueil de Poémes antiques et modernes (1822-1841) est réparti en trois:
Livre mystique (Moise, Eloa, Le Déluge), Livre antique (La Fille de Jephté, La
Dryade, Symétha, Le bain d’une dame romane) et Livre moderne (Le Cor, La
Neige, Dolorida, La Frégate, Paris etc.). Sur le mode pessimiste, dans un contexte
politique et familial difficile, il exprime son incertitude morale.

Sa réflexion philosophique sur le sens de la vie humaine est développée dans le
poeéme Moise. A. de Vigny fait de ce prophéte biblique le symbole de I’homme de
génie abandonné et solitaire:

Il disait au Seigneur : " Ne finirai-je pas ?

Ou voulez-vous encore que je porte mes pas ?

Je vivrai donc toujours puissant et solitaire ?
Laissez-moi m'endormir du sommeil de la terre !

Que vous ai-je donc fait pour étre votre élu ?

J'ai conduit votre peuple ot vous avez voulu ! ( Moise) 2.

Il y souligne que ce grand nom de Moise ne sert que de masque a un homme de
tous les siecles et plus moderne qu’antique: ’homme de génie, las et désespéré de
voir la solitude, fatigué¢ de sa grandeur, demande le néant :

O Seigneur ! j’ai vécu puissant et solitaire,
Laissez-moi m’endormir du sommeil de la terre ! ( Moise)™

Le recueil témoigne de I’influence de Byron, de Chénier et de Chateaubriand.

Dans ses Poemes... 1l évoque aussi les grandes étapes de 1’histoire de
I’humanité. Au cours de son séjour dans les Pyrénées il se rappelle le cor de
Roland qui résonne dans les vallées. Tout en conservant les thémes principaux du
trouble moral, pessimisme, destin misérable de poete etc., il compose une
« ballade » dans laquelle il exprime sa nostalgie de 1’héroisme des temps passés :

J’aime le son du cor, le soir, au fond des bois,

Soit qu’il chante les pleurs de la biche aux abois,

Ou I’adieu du chasseur que 1’écho faible accueille,

Et que le vent du nord porte de feuille en feuille. ** ( Le cor, 1826)

Les Destinées, sous-titrées Poemes philosophiques, réunissent onze poeémes qui
¢largissent sa réflexion philosophique dans le sens du pessimisme. Il médite sur la

22 https://www.bonjourpoesie.fr/lesgrandsclassiques/poemes/alfred_de_vigny/moise

23 Chassang, A., Senninger, Ch. Recueil de textes littéraires francais. XIXe siecle. — P. :
Hachette, 1966. — 543 p. —p. 183.

24 Vigny, A. de. Poémes antiques et modernes. — Paris : Gallimard, 1973. — 320 p.
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fatalit¢ et sur la condition de ’homme déterminée par les forces supérieures,
métaphysiques, historiques ou morales.
Le théme du malheur individuel qui vient d’une fatalité universelle est traduit a
travers des symboles des poémes La Bouteille a la Mer et La Mort du loup :
Leur forme était semblable et semblable la danse;
Mais les enfants du loup se jouaient en silence,
Sachant bien qu’a deux pas, ne dormant qu’a demi,
Se couche dans ses murs I’homme, leur ennemi.
Le pere était debout, et plus loin, contre un arbre ,
Sa louve reposait comme celle de marbre
Qu’adorait les romains, et dont les flancs velus
Couvaient les demi-dieux Rémus et Romulus.
Le Loup vient et s’assied, les deux jambes dressées
Par leurs ongles crochus dans le sable enfoncées.
Il s’est jugé perdu, puisqu’il était surpris,
Sa retraite coupée et tous ses chemins pris ;
Alors il a saisi, dans sa gueule briilante,
Du chien le plus hardi la gorge pantelante
Et n’a pas desserré ses machoires de fer,
Malgré nos coups de feu qui traversaient sa chair
Et nos couteaux aigus qui, comme des tenailles,
Se croisaient en plongeant dans ses larges entrailles,
Jusqu’au dernier moment ou le chien étrangle,
Mort longtemps avant lui, sous ses pieds a roulé (La Mort du loup)*>.
La grandeur de ’homme de génie a selon Vigny son revers: la solitude.
Dans ses poémes il exprime les angoisses d’un poéte qui essaie de survivre
malgré les déceptions, les frustrations et les blessures faites par la tragique
réalité.
Les thémes principaux de la poésie de A. de Vigny:
— les esprits supérieurs sont seuls vis a vis leur mission dans 1’univers;
— leur solitude ne trouve pas de soutien de la nature, de la fraternité, ni de liberté ;
— le poete est disposé a la fatalité tragique qui est la rangon de son talent ;
— en méme temps, sa souffrance €quivaut a la souffrance de toute I’humanité ;
— pour résister a la souffrance éternelle, il doit affronter 1’incompréhension et le
mepris
des autres se réfugiant du monde, sa sainte solitude n’est pas €goisme, mais
nécessiteé ;
— la société au milieu de laquelle I’homme de génie est obligé a évoluer devient de
plus
en plus mercantile, I’esprit y est condamné ;
— la femme se présente comme un ange (Eva, dans La Maison du Berger, incarnant

25 Vigny, A. de. Poémes antiques et modernes. Les Destinées. — Paris : Gallimard, coll.
« Poésie », 1973. — P. 298.
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I’amour idéal) ou démon (Dalila, dans Samson, qui est une séductrice satanique,
etre

impur du corps et de I’ame) ;
— la nature, grandiose et amicale en apparence, est, en fait, totalement indifférente
et

insensible a la souffrance humaine ;
— D’existence de ’homme, a 1’appel duquel Dieu ne répond pas (Le Mont des
Oliviers),

semble une absurdité dans une nature qui n’est plus que « I’impassible théatre »
de son

malheur (La Maison du Berger). Dieu a abandonné les hommes a leur sort et ils
n’ont

que deux certitudes — la souffrance et la mort;
— la souffrance de I’homme nait de la civilisation, de la politique et de la vie
sentimentale,

mais c’est justement la souffrance qui lui permet de se hausser jusqu’a
I’héroisme.

Vigny est, peut-étre, le plus pessimiste des poétes romantiques qui a subi les
humiliations d’un aristocrate déclassé, d’un officier décu, d’un poéte incompris et
d’un amant trompé¢. Il a retrouvé dans ses angoisses celles qui sont fondamentales
pour I’humanité¢ enticre. Il se manifeste comme obséd¢ par I’injustice de la Toute-
puissance mystique. Il crée une langue originale qui se base sur I’emploi fréquent
du procedé du symbole.

Il formule des pensées pessimistes et stoiciennes nuancées de piti¢ et de
confiance dans I’effort humain sous un angle historique. Seul face a la mort il ne
lutte plus. Cependant, ce pessimisme n’est pas total, il est atténué de la foi dans le
progres illuminé par la poésie.

Les problémes de la condition humaine qu’il traite découlent du « mal social »
et du « mal philosophique ».

Cours magistral 12.

Situation socio-politique et lutte littéraire en France des 20e et 30 ans.
L’esthétique du romantisme. Alfred de Musset. Georges Sand. Charles
Augustin Sainte-Beuve.

Le contexte social et littéraire

Que le terme « romantisme » veut-il dire ?

Alfred de Musset (1810-1857)

Le romantisme intégral de Georges Sand (1804-1876)
Charles-Augustin Sainte-Beuve (1804-1869)

O E
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1. Le contexte social

La Restauration en 1814 des Bourbons n’entrainera quand méme pas le
retour au passé€. Le retour des priviléges politiques et matériels des seigneurs n’est
plus possible. En 1824 Louis XVIII meurt. Son regne est suivi par celui de Charles
X, le comte d’Artois, chef des ultra-royalistes, mais I’opinion publique s’oppose a
son politique en élisant un parlement a majorité libérale. Essayant une tentative de
limiter la libert¢é de la presse et de dissoudre le parlement, il provoque le
mécontentement des citoyens, qui se révoltent et dressent des barricades le 27-29
juillet 1830. Charles X abdique et se réfugie en Angleterre. Les monarchistes
constitutionnels au pouvoir proclament le duc d’Orléans, Luis-Philippe, roi des
Francais.

On assiste a cette période a la croissance du role de la presse. Celle-cCi
devient au XIX siécle une puissance nouvelle qui agit sur I’opinion et occupe une
place importante dans ’histoire littéraire.

Dans les années 1845—1847 la France connait une grave crise économique ce
qui fait se redresser une opposition ouvriere menée par Louis Blanc qui est partisan
du « droit au travail » et de la création des ateliers nationaux.

En 1848 le peuple parisien s’insurge, Louis-Philippe abdique et quitte la
France. Les modérés (Lamartine), les républicains (Ledru-Rollin) et les socialistes
(Blanc) forment un gouvernement provisoire. Une majorité bourgeoise moderee
s’affirme.

En novembre 1848 la constitution de la I1-éme République est promulguée.
Elle prévoit une ¢lection du président au suffrage direct. Louis Napoléon
Bonaparte (neveu de Napoléon 1) est élu président de la République.

Malgré ce qu’il est venu au pouvoir par le procédé démocratique, une fois au
pouvoir il interdit de faire gréve en 1849. En 1851 suite a un coup d’Etat et avec le
soutien de I’armée il dissout I’assemblée législative et, par un plébiscite, se fait
¢lire président pour dix ans.

Le contexte littéraire

Dans le contexte de luttes sociales un gofit nouveau et une sensibilité
nouvelle s’affirment. C’est le culte du sentiment et I’exaltation de la nature qui
gagnent rapidement les esprits.

Dans la littérature on veut avant tout se libérer du joug du classicisme, des
régles de I’imitation et de la composition. L’1dée que la vraie poésie est spontanée
et constamment renouvelée se répand. L’intellectuel romantique affirme sa
subjectivité et sa conscience malheureuse: la douleur, la mélancolie, I’ennui et le
désespoir naissent de la contemplation de ce qu’il observe face a I’histoire et la
société. Il se voit victime, martyr, vaincu, alors il devient rebelle, titan, héros.

Le Romantisme, situé entre 1820 et 1850, couvre la fin de la Restauration, la
Monarchie de Juillet (le régne de Louis-Philippe) et le début de la II-eme
République.
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Le critique Philippe van Tieghem considére que la doctrine romantique
s’établit en France en deux temps : la premiere période est dominée par Mme de
Staél, tandis que la deuxieme (de 1820 a 1830) s’organise autour de la figure de
Victor Hugo et de ses objectifs essentiels : le renouvellement de la technique du
théatre, la proposition d’un nouvel idéal pour la prose, le travail hardi sur la nature
de la poésie etc. Il existe méme une troisieme étape : de 1830 a 1850. Pendant cette
¢tape on assiste au renouvellement du contenu des ceuvres littéraires et a
I’établissement d’une philosophie romantique.

C’est une époque ou se répand aussi un nouveau crédo philosophique de la
bourgeoisie frangaise — le positivisme — qui devient expression culturelle des
succes de la révolution industrielle. Cette pensée philosophique est théorisée par
Auguste Comte dans son Cours de Philosophie positive (1830-1842) et se répand
dans toute I’Europe au milieu du XIXe s. Le positivisme met en valeur la méthode
dite positive, c’est-a-dire, scientifique et expérimentale, en ce qui concerne la
connaissance de la réalité ainsi que I’interprétation des phénomeénes sociaux.

Selon A. Comte la notion de progreés est au centre de I’Histoire. L’étre
humain progresse, son histoire est une évolution continuelle vers le meilleur dans
tous les domaines (technique, science, philosophie). A mesure qu’il avance dans le
temps 1’€tre humain tend vers 1’excellence. Il doit formuler les lois générales grace
a I’observation et a I’analyse de faits concrets.

Cette pensée suit la philosophie des Lumicres et elle perdure jusqu’au milieu
du XXe siecle. Au XIXe s elle influence les grands esprits de littérature comme V.
Hugo, H. de Balzac, Stendhal ce qui veut dire que 1’esprit romantique n’est pas
unique sur le chemin du développement créateur de 1’art et de la littérature.

2. Que le terme « romantisme » veut-il dire ?

Les thémes et les comportements qui sont d’abord théorisés en Allemagne
par Johann Wolfgang (von) Goethe (1749 —-1832), Johann Christoph Friedrich von
Schiller (1759-1805), Christian Johann Heinrich Heine (1797-1856), Wilhelm
Richard Wagner (1813-1883), Karl Wilhelm Frédéric von Schlegel (1772-1829)
s'opposent a la tradition classique. Ce nouveau mouvement accueille ce qui est le
plus ouvert et le plus progressiste. En Angleterre — Byron, Scott, Dickens, en Italie
— Léopardi, Manzoni, en Russie —Dostoievski, Tolstoi, aux pays scandinaves —
Henrik Ibsen adhérent a ce mode littéraire. Quant a la France, le romantisme y est
apporté par Mme de Stagél.

Le mot «romantisme» devient synonyme d’une attitude mentale et
esthétique qui oppose I’idéalisme au sensualisme, le sentiment et la fantaisie a la
raison (le sensualisme — doctrine selon laquelle toute connaissance dérive de la
sensation).

Le mot « romantique » n'est pas nouveau pour la littérature du début du
XIXes.
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D’abord, en Angleterre vers le milieu du XVlle s. « romantic » désignait
péjorativement 1’élément fantastique et irréel des romans chevaleresques et
pastoraux en vogue a I’époque.

Au XVIII s en Espagne le mot « romance » s’emploie dans le sens de
fantastique, insolite, a propos de ce qui apparait seulement dans des livres. En
anglais de cette époque le mot « romantic » désigne les endroits d’une beauté
exotique.

En France la connotation négative (fantastique, irréel, insolite) dure
jusqu’au XVIIle s. J.-J. Rousseau, B. de Saint-Pierre, D. Diderot deviennent
précurseurs de romantiques (préromantiques) sans se nommer romantiques.

En méme temps dans la langue allemande « Romantisch » signifie déja au
XVIllle s. une tendance contraire au classicisme : le mépris des régles et le désir
d’exprimer 1’imaginaire et ce qui se rapporte au sentiment.

Donc, ’observation du développement de sens du mot « romantique »
témoigne de ce que le mot a des origines d’abord étrangéres puis francaises : les
auteurs allemands lui attribuent un sens positif, puis Mme de Staél, par son essai
De I'Allemagne (1813) introduit les ceuvres de la littérature allemande, notamment
celles du Sturm und Drang en France. Ce n'est que par la suite que la forme
nominale « romantisme », comme terme littéraire est employée.

Le romantisme proprement dit se forme en France en école a partir de la fin
des années 1820.

Les premiers auteurs romantiques francais tels Chateaubriand et Lamartine
se rattachent par mille liens au XVIlle siecle qui leur a donné naissance et a
manifesté des penchants romantiques dans les oeuvres de leurs précurseurs.

Les romantiques réagissent contre le gotit classique et proclament la liberté
créatrice portant leurs regards sur l’art extérieur européen. De [’autre coté,
I’esthétique romantique s’ouvre sur les profondeurs intimes du Moi humain.

Contenu sous I’Empire, le romantisme éclate sous la Restauration et puis,
apres 1830, sous la monarchie de Juillet. On délimite la période de son
épanouissement par les années 1820-1850 environ.

Comme réaction des gens de lettres face a la Révolution et changements
sociaux le romantisme est double. Au sein du courant on voit deux cultures
opposées:

1) celle de la France issue de la Révolution, libérale et progressiste qui
s’oppose a la tyrannie de 1’opinion et de I’état et réclame une littérature libre,
I’expression libre de la sensibilité et des sentiments individuels. Ce courant libre-
penseur s’alimente de la tradition philosophique des Lumicres. Les plus
remarquables sont Paul Béranger (poéte et chansonnier sentimental et patriotique)
et Paul-Louis Courier, pamphlétiste qui caricature le pouvoir et le ridiculise, p.ex.
pour I’interdiction de danser dans un village. Il fait des portraits de politiciens
bornés et de curés dépravés. C’est un courant libéral et anticlérical. Les
préromantiques Etienne Pivert de Senancour (1770-1846), Mme de Staél (1766—
1817), Benjamin Constant (1767-1830) sont ses annonciateurs progressistes
touchant aux questions sociales. Mme de Staél a répandu une idée libérale sur la
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condition des femmes (Delphine, Corinne ou [’ltalie). 1ls dénoncent la pensée que
le progreés social est I’ennemi de I’homme (Réveries sur la nature primitive de
[’homme de Senancour, 1799). Les gens de lettres réclament « une littérature plus
vaste, plus libre, plus sentimentale et surtout plus énergique »2°.

2) celle de « L’Ancien Régime », conservatrice et catholique qui accuse les
philosophes du XVIlle s des désordres et des guerres récentes. Ceux-Ci sont
nostalgiques d'une monarchie de droit divin et souhaitent son retour et méme le
retour a une monarchie féodale. Fidéles au catholicisme ces auteurs se tournent
vers une littérature nationale ancienne, surtout celtique. Ils se souviennent des
valeurs historiques nationales et de la mythologie. Ce sont Frangois-René de
Chateaubriand (1768-1848), Pierre-Simon Ballanche (1776-1847), Joseph de
Maistre (1754-1821) qui croient en doctrine du catholicisme selon laquelle tout
homme se trouve en état de péché parce qu’il appartient a une race pécheresse dont
Adam est le premier pere. Par conséquent, ils justifient I’absolutisme royal et
disent que la vie publique doit se fonder sur le catholicisme. Cette doctrine est
commode a permettre d’incriminer la nature humaine.

La plupart de ces auteurs sont obligés de fuir les événements de la
Révolution, le plus notable parmi eux est Frangois René de Chateaubriand. Ils
placent leur ceuvre sous le signe du culte du moi, d'un moi qui est souffrant dans ce
monde. Ils prolongent la notion du mal du siécle ou mal de vivre. Dans le Génie du
christianisme (1802) Chateaubriand propose le salut par la religion chrétienne
faisant image d'un amour pur et fatal, d’une passion inséparable du sacrifice et de
la mort dans Atala (1801). Si Mme de Staél montre que les passions ne rendent
pas nécessairement I'homme heureux, qu'elles témoignent de I'¢lan de 'homme
Vers une autre destinée, Si Rousseau et Diderot (Julie ou la Nouvelle Héloise, La
Religieuse) introduisent 1I’idée que la religion est une prison, Chateaubriand peint
le destin et I’amour malheureux (René, Atala, Mémoires d’Outre-Tombe), le
malheur d’un homme privé du secours de la foi. Ses personnages vivent un vague
des passions, un désir indéfini que rien ne peut satisfaire. La production des
auteurs de l'émigration royaliste fait éprouver l'inquiétude pour les capacités
humaines, le vide de la vie, ils expriment fortement la sensation du malaise
existentiel (mal de vivre), parlent de I’impression d’étre vieux et dégus.

Les écrivains catholiques supposent réaliser
—la synthése du catholicisme austere et de I’illuminisme irrationnel de la fin du
XVllles.;
la synthése des aspirations de I’époque qui sont partagées entre les désordres du
Moi et une politique d’Ordre.

3. Alfred de Musset (1810-1857)

Musset, qui est surnommé «l’enfant prodige du romantisme» et «l’enfant
terrible du romantisme», est né sous le Premier Empire dans une famille

* Littérature et art au XIXe s. — https://www.etudier.com/dissertations/Litt%C3%A9rature-Et-
Art-Au-Xixe-Si%C3%A8cle/119193.html
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aristocratique de grande culture. La famille, affectueuse et cultivée lui transmet le
gott des lettres et des arts. Il prétend avoir pour arriére-grand-tante Jeanne d'Arc et
appartenir a la branche cousine de Joachim du Bellay.

En octobre 1819, alors qu'il n'a pas encore neuf ans, il est inscrit en classe de
sixieéme au collége Henri-IV ou on trouve encore une statue du pocte. Il obtient en
1827 le deuxiéme prix de dissertation latine au Concours général. Le 31 aotit 1828
parait a Dijon, dans le journal Le Provincial, une ballade Un réve signée « ADM ».
La méme année, il publie une traduction frangaise de 1’oeuvre de 1’écrivain
britannique Thomas de Quincey L'Anglais mangeur d'opium considérée comme
peu fidele.

Apres son baccalauréat, il suit des études de médecine, de droit et de peinture
jusqu'en 1829, mais les abandonne vite pour se consacrer a la littérature.

Son grand-pére était poéte, son pére était un spécialiste de Rousseau. Par
conséquent le pocte lui rend souvent hommage, attaquant violemment Voltaire,
I'adversaire de Rousseau.

Quant a ses talents de poete, il les manifeste tres tot. Lors d'un des séjours dans
la Sarthe chez son parrain, 1'écrivain Musset de Cogners, l'inspiration I’envahit au
moment de contempler la vue sur le clocher de I’église de Cogners et il compose
Ballade a la Lune, le vers devenu célébre qui fera partie de son recueil Contes
d’Espagne et d’Italie, 1829. On y sent déja se cacher une inquiétude, un trouble et
une déception de 1’ame du poete.

« C'était, dans la nuit brune,

Sur le clocher jauni,

La lune,

Comme un point sur un i.
Lune, quel esprit sombre
Proméne au bout d'un fil,
Dans l'ombre,
Ta face et ton profil ?

Es-tu I'eeil du ciel borgne?

Quel chérubin cafard

Nous lorgne

Sous ton masque blafard? (Contes d’Espagne et d’Italie. Ballade a la lune)27

Dés son jeune age il fréquente les milieux littéraires romantiques et adhere a
cette esthétique se faisant membre du Cénacle de V. Hugo. En 1830, encouragé par
Hugo, Vigny, Sainte-Beuve, il lit au salon de Charles Nodier puis publie son
premier recueil de poémes, les Contes d’Espagne et d’Italie. Ce recueil témoigne
d’un « romantisme tapageur »*° soi-disant, il crée par I’inspiration, il utilise a
I’excés les procédés de la nouvelle école — exotisme, couleur locale
méditerranéenne (surtout dans le premier recueil). Il peuple ses poémes de villes
cheres aux romantiques — Rome et Venise. Passions violentes, destinées fatales de
personnages remarquables par leur charme. Il écrit avec fantaisie et une certaine

*” https://gallica.bnf.fr/essentiels/musset/contes-espagne-italie/ballade-lune
% https://www.devoir-de-philosophie.com/echange/theophile-gautier-du-romantisme-au-parnasse
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ironie et met en doute les canons esthétiques du classicisme par les nouveautés de
la versification. Ces poémes sont salués par Pouchkine pour lequel Musset devient
le seul pocte frangais apprécié.
Déja dans les poemes des Contes d’Espagne et d’Italie Musset développe le
golt ironique. Les vers de Don Paez, Les marrons du feu, Portia, Mardoche®
sont gracieux, provocants et sournois. Si dans Don Paez il décrit avec sérieux les
passions qui ne connaissent pas de limites, les déceptions démesurées et les
vengeances, dans Les marrons du feu les mémes motifs sont déja atterris, la
vengeance n’est plus si effrayante, il peint plus des scénes du quotidien qui font
diminuer le niveau des passions. En somme, ces poésies sont vraiment romantiques
par leurs sujets que par la maniére d’écrire, elles sont pittoresques et
émotionnelles, le poete exalte la joie de vivre, I’amour omnipotent et la jeunesse.
Puis en 1833 dans Un spectacle dans un fauteuil il parodie les grands thémes de
V. Hugo, présentant un Don Juan naif, ingénu qui recherche vainement un amour
absolu.
A I’époque ot commence sa liaison avec George Sand il affirme dans le poéme
Rolla sa recherche romantique d’un grand amour et d’une grande douleur :
Qu’ai-je a chercher ailleurs ? la jeunesse et la vie
Ne sont-elles pas la dans toute leur fraicheur ?
Amour ! tu peux venir. Que t’importe Marie ?
Pendant que sur sa tige elle est €panouie,
Si tu n’es qu’un parfum, sors de ta triste fleur I*°( Rolla).
Cette liaison lui apporte les souffrances particulieres qui I’épuisent et le touchent
profondément. Sa passion lui inspire les quatre poémes de Les nuits (la Nuit de
mai, la Nuit de décembre, 1835, puis La Nuit d'aoiit,1836, La Nuit d'octobre,1837).
Dans ces chefs-d'®uvre il manifeste son inspiration la plus lyrique et la plus
profonde et fait preuve d'une grande aisance d'écriture.
Quand la lune blanche
S'accroche a la branche
Pour voir
Si quelque feu rouge
Dans I'horizon bouge
Le soir,

Fol alors qui livre

A la nuit son livre

Savant,

Son pied aux collines,

Et ses mandolines

Au vent ;
Fol qui dit un conte,
Car minuit qui compte
Le temps,

2% https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b86184013/f222.item
** https://fr.wikisource.org/wiki/Po%C3%A9sies_nouvelles (1836-1852)/Rolla
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Passe avec le prince
Des sabbats qui grince
Des dents. (La nuit.)*

Le pocte dialogue avec la Muse, symbole de I’inspiration, son romantisme
s’exalte autour des thémes sentimentaux et lyriques de I'amour et de la douleur.
Ces vers sont considérés comme une ceuvre typique du romantisme frangais.
Musset manifeste sa maniere particuliere poétique par laquelle il refoule la raideur
classique.

De la Nuit de mai a la Nuit d’octobre, le poéte réfléchit sur le role de la
souffrance dans la création poétique et dans la vie. Sa Muse lui manifeste une
tendresse maternelle a propos de sa grande douleur, son amour malheureux et les
sursauts d'une ame tourmentée par la souffrance.

C’est justement cet aspect de poésie qui explique ’originalité de son lyrisme.
Pour lui, la poésie doit étre I’expression immédiate des émotions que le poete
ressent durant ses crises. En ces moments-1a, elles sont particuliérement vibrantes.
La poésie est le fruit d’une spontanéité et elle est fondée sur la sincérité totale. Tel
un oiseau qui donne la pature a ses petits, le pocte livre au lecteur les vers que lui
dictent ses douleurs (La Nuit de Mai, Nuit d’octobre). Exprimant son émotion
individuelle, 1l éveille chez le lecteur des émotions profondes.

L’homme est un apprenti, la douleur est son maitre,
Et nul ne se connait tant qu’il n’a pas souffert.
C’est une dure loi, mais une loi supréme,
Vieille comme le monde et la fatalité,
Qu’il nous faut du malheur recevoir le baptéme,
Et qu’a ce triste prix tout doit étre acheté.
Les moissons, pour mirir, ont besoin de rosée ;
Pour vivre et pour sentir, ’homme a besoin des pleurs ;
La joie a pour symbole une plante brisée,
Humide encor de pluie et couverte de fleurs. (Nuit d’octobre)®
L’aspect classique de ses poésies se révele par leur versification et par une
attitude moralisante. Il perd, peu a peu, ses illusions sur lui-méme et sur les autres,
arrivant a une conclusion pessimiste que le bonheur est difficilement accessible,
I’homme reste irrémédiablement seul. Il s’agit toujours du sentiment du « mal du
siecle » qui envahit ’auteur comme il avait déja gagné les autres:
J’ai perdu ma force et ma vie,
Et mes amis et ma gait¢ ;
J’ai perdu jusqu’a la fierté
Qui faisait croire a mon génie.
Quand j’ai connu la Vérité,
J’ai cru que ¢’était une amie ;

*! https://www.poesie-francaise.fr/alfred-de-musset/poeme-la-nuit.php

** Bancal, Claude, Ravat, Dani¢le. Thémes et textes de Frangais/ Claude Bancal, Dani¢le Ravat. —
Paris : Librairie Delagrave, 1973.— 352 p.—p. 312.
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Quand je I’ai comprise et sentie,

Jen étais déja dégoiite.
Et pourtant elle est éternelle,
Et ceux qui se sont passés d’elle
Ici-bas ont tout ignoré.

Dieu parle, il faut qu’on lui réponde.

Le seul bien qui me reste au monde

Est d’avoir quelquefois pleuré.*® (Tristesse)

Musset change apres les événements de Juillet 1830. Il essaie de comprendre la
réalité qui I’entoure et la présente a 1’aide des tonalités macabres et pessimistes; il
ne trouve rien de remarquable ni d’exaltant dans ce qui ’entoure. En méme temps
il appelle le pocte de ne pas s’en détourner. Il le croit destiné a chanter la liberté et
jouer un rdle du prophéte qui doit indiquer aux gens les ideaux.

Son poéme dramatique en deux actes et en vers La Coupe et les Levres publié
dans la Revue des deux mondes en 1831 puis dans le recueil Un Spectacle dans un
fauteuil en 1833 est précédé d’une dédicace céleébre dans laquelle Musset explique
son projet :

Je ne fais pas grand cas, pour moi, de la critique,

Toute mouche qu’elle est, c’est rare qu’elle pique.

On m’a dit I’an passé que j’imitais Byron ;

\Vous qui me connaissez, vous savez bien que non.

Je hais comme la mort I’état de plagiaire ;

Mon verre n’est pas grand, mais je bois dans mon verre.

C’est bien peu, je le sais, que d’étre homme de bien,

Mais toujours est-il vrai que je n’exhume rien.

Je ne me suis pas fait écrivain politique,

N’étant pas amoureux de la place publique.

Dr’ailleurs, il n’entre pas dans mes prétentions

D’étre ’homme du siécle et de ses passions :

C’est un triste métier que de suivre la foule (...)** (Dédicace)

[lustrations pour les oeuvres d’Alfred de Musset par Eugene Lami, peintre et Adolphe
Lalauze, graveur. 1883%.

Franck, le personnage principal de La Coupe et les Leévres, est un jeune homme
révolté qui n’accepte pas le monde dans lequel il vit. Il briile la maison de son pére
et part. Sur son chemin il se bat avec le jeune homme qu’il rencontre, car le couple
a cheval ne le laisse passer. Il le tue et part avec la jeune femme Monna Belcolore
qui lui donne amour et richesse... :

* Poésies nouvelles, 1852. Tristesse. https://www.poetica.fr/categories/alfred-de-musset/

% Musset, A. de. La Coupe et les Levres. Poéme dramatique. Dédicace. — Mode d’acces :
https://fr.wikisource.org/wiki/Premi%

C3%A8res_Po%C3%A9sies (Musset, %C3%A9d. 1863)/La_Coupe_et_les L%C3%A8vres/D
%C3%A9dicace

% Source : BnF/Gallica


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b22002305
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Votre communauté me souleve la bile.

Je n’en suis pas encore a mendier mon pain.

Mordieu, voila de 1’or, messieurs, j’ai de quoi vivre.

S’1l plait a ’ennemi des hommes de me suivre,

Il peut s’attendre encore a faire du chemin.

I1 faut étre batard pour coudre sa misére

Aux miséres d’autrui. — Suis-je un esclave ou non ?

Le pacte social n’est pas de ma fagon :

Je ne I’ai pas signé dans le sein de ma mére® (La Coupe et les Lévres).

Musset est critique a 1’égard des moeurs de la société qui lui est contemporaine.
Il réfléchit avec amertume sur les contradictions de la vie, blame les caméléons
politiques qui chantent les panégyriques au régime de la Restauration et a la
Monarchie de Louis-Philippe. En méme temps il refuse la poésie engagée. Il ne
peut tenir le role de V.Hugo. Il aime la Nature et 'amour, plus qu'une femme en
particulier, c'est I'amour qu'il célebre.

L’ceuvre de Musset met en place un lyrisme de type spécial, placé entre le
classicisme et le romantisme. Son art présente des accents sinceres d’exaltation et
de passion a I’aide des mots les plus simples. Il ne suit pas la regle des unités du
lieu et du temps mais traduit en pratique la combinaison d'éléments du tragique
avec le comique.

Son lyrisme personnel se traduit via les thémes de la fuite du temps (Souvenir),
du regret d’une adolescence pure (Nuit de décembre), des souffrances de 1’amour,
bonheur et déchirement du cceur, la mort d’un étre aimé, la solitude du poete qu’il
exprime intensément (La Nuit de Décembre). Et il faut ajouter qu’il n’a pas créé un
seul vers parlant de 1’église ou de la religion.

Apres l'age de 30 ans, la santé du poete se fragilise ne souffrant plus son
alcoolisme. Il écrit de moins en moins, meéne une existence assez morose sauf
quelques aventures sentimentales et une élection a 1’ Académie frangaise (1852) qui
1°‘éclairent. Cependant les poémes Tristesse, Une soirée perdue, 1840, Souvenir,
1845 et diverses nouvelles apparaissent. Il écrit des pieces de commande pour
Napoléon III. Ayant usé€ la santé et la vie par les exces, il meurt a 46 ans dans une
indifférence presque générale. Il est enterré dans la discrétion au cimetiére du Pere-
Lachaise.

4. Le roman de George Sand (1804-1876)
George Sand®’ compte parmi les écrivains prolifiques avec plus de 70 romans

et 50 volumes d'ccuvres diverses dont des romans, nouvelles, contes, picces de
théatre et textes politiques. George Sand contribue activement a la vie intellectuelle

% Mode d’accés : https:/libretheatre.fr/coupe-levres-dalfred-de-musset/

*’George Sand par Auguste Charpentier (1838) coll. Musée de la vie romantique, a Paris.
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de son époque.

George Sand est le pseudonyme d'Amantine Aurore Lucile Dupin, baronne
Dudevant qui nait le ler juillet 1804. Sa double ascendance — populaire et
aristocratique. Son pere, Maurice Dupin, participe de 1798 a 1808 a toutes les
guerres républicaines et impériales comme membre de l'armée révolutionnaire.
Aurore nait du mariage de son pere avec Victoire Delaborde, une roturiere. Ses
grands-parents sont - un maréchal de France et un maitre paulmier et maitre oiselier,
qui vendait des serins et des chardonnerets a Paris, sur le quai aux Oiseaux. Ces
deux origines opposées laissent une empreinte profonde sur sa personnalité :

« On n'est pas seulement l'enfant de son pere, on est aussi un peu, je crois,
celui de sa mere. Il me semble méme qu'on I'est davantage, et que nous tenons aux
entrailles qui nous ont portés, de la fagon la plus immédiate, la plus puissante, la
plus sacrée. Or, si mon pére était 'arriere-petit-fils d'Auguste 1, roi de Pologne, et
si, de ce coté, je me trouve d'une maniére illégitime, mais fort réelle, proche
parente de Charles X et de Louis XVIII, il n'en est pas moins vrai que je tiens au
peuple par le sang, d'une manicre tout aussi intime et directe; de plus, il n'y a point
de batardise de ce coté-1a. »*°

Enfant, elle est choyée par Murat. Mais vu les événements politiques la
famille est obligeée de retourner chez la grand-mere paternelle 2 Nohant oli Aurore
découvre pour la premicre fois la nature de Centre-Val de Loire.

Apres une mort accidentelle du pere d'une chute de cheval, Aurore grandit a
Nohant, d'abord sous la protection de sa mére et sa grand-meére, puis a cause d’un
desaccord entre les femmes a propos de son €ducation, elle est confiée a Marie-
Aurore de Saxe, sa grand-mére. Les malentendus entre ses grands-meéres et la
maman la traumatisent par leurs injustices.

Comme la petite devient peu assidue et rebelle, sa grand-meére la met en pension
au couvent des Dames Augustines anglaises de Paris pour parfaire son
enseignement. Elle traverse une crise de mysticisme dans cet établissement
religieux, ou sa mere et grand-mére avaient été emprisonnées sous la Terreur.
Marie-Aurore de Saxe, imprégnée des idées du si¢cle des Lumicres, ne tarde pas a
la retirer du cloitre et la fait revenir & Nohant. Elle lui fait découvrir Jean-Jacques
Rousseau. Aurore, réciproquement, apprécie sa grand-mere pour son esprit délicat
et cultivé. L'enfant compléte son instruction par la lecture. Si Rousseau la fascine,
d'autres philosophes la captivent: Chateaubriand a travers le Génie du
christianisme, mais également Aristote, Condillac, Montesquieu, Blaise Pascal,
Jean de La Bruyére, Montaigne, Francis Bacon, John Locke, Leibniz, ainsi que les
poctes Virgile, Dante et William Shakespeare.

Sa grand-mére meurt en 1821 d’une attaque d'apoplexie, ainsi sa petite-fille
perd «la meilleure amie ». Ses relations avec la meére sont conflictuelles, par
conséquent celle-ci confie Aurore a des amis chez lesquels régne une excellente
ambiance. Elle y rencontre Frangois Casimir Dudevant, avocat a la cour royale. Le
mariage a lieu le 17 septembre 1822 et d'Aurore Dupin elle devient la baronne

* https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Sand
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Dudevant.

Bientot Aurore réalise que son époux est grossier, peu cultivé, il la gifle une
fois en public pour un motif futile. Leurs gofits sont différents, tout les sépare. Plus
tard, elle s’indignera souvent de la dépravation de hautes couches, elle place ces
espérances sur les gens du peuple.

George Sand fait scandale dans la société par sa vie amoureuse agitée, par sa
tenue vestimentaire masculine, dont elle a lancé la mode, par son pseudonyme
masculin, qu'elle adopte dés 1829, et dont elle lance aussi la mode.

Elle accueille dans son domaine des personnalités aussi différentes que
Franz Liszt, Frédéric Chopin, Marie d'Agoult, Honoré de Balzac, Gustave
Flaubert, Eugene Delacroix, elle entretient une grande amitié avec Victor Hugo par
correspondance, mais ils ne se sont jamais rencontrés.

Lors des Trois Glorieuses (27, 28 et 29 juillet 1830) elle prend consciences
de son intérét pour la politique. Elle s'oppose aux royalistes en soutenant le
candidat républicain. C’est notamment 1’année 1830 qui détermine son crédo de
I’écrivaine et de la politicienne.

Ces jours-ci Aurore Dupin rencontre Jules Sandeau, romancier et auteur
dramatique. Elle quitte Nohant pour Paris et s’associe a une société¢ de jeunes
artistes et poctes du quartier latin et méne une vie de bohéme fréquentant les
théatres, les musées et les bibliotheques avec ses compagnons. Elle endosse une
redingote, se noue une grosse cravate en laine, se fait couper les cheveux jusqu'aux
épaules et met un chapeau de feutre mou. Elle affiche sa liaison avec Jules
Sandeau. Ensemble, ils commencent une carriere de journalistes au Figaro et
écrivent en commun un roman, Rose et Blanche, publi¢ sous le pseudonyme de J.
Sand. Le roman est ébauché par Aurore mais refait enticrement par Jules Sandeau.
Elle veut donner le méme pseudonyme au roman Indiana écrit récemment mais
Jules Sandeau, par modestie, n'accepte pas la paternité du livre. L’éditeur propose
un compromis : le nom de Sand est conservé et le prénom est modifi¢. Aurore
prend celui de George qui signifie étymologiquement « celui qui travaille la terre
».

Or, sa premiére ceuvre personnelle, Indiana, est publiée le 19 mai 1832 sous le
nom de G. Sand et tous ses romans ultérieurs le seront.

George Sand restera attachée toute sa vie a Nohant et a la campagne ou elle
peut s'échapper dans la nature pour laisser courir son imagination. Elle reprendra le
théme de la vie pastorale dans ses romans champétres. La campagne du Berry lui
sert souvent de cadre pour sa création abondante.

On distribue son oeuvre en 4 étapes :

1-ére étape (1831-1837) — romantisme sentimental : Indiana, 1832, Lélia,
1833, Jacques, 1834, Mauprat, un roman de cape et d'épée, 1837. Elle débute par
¢taler les tourments de la passion et ses droits au sacrifice. Cette passion meéne a
une ivresse amoureuse, a I’exaltation philosophique mais parfois au suicide ou au
désespoir. Mais, ¢’est une passion sublime, selon I’écrivaine il vaut mieux mourir
romantiquement que vivre la vie commune.
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Au centre du roman Indiana est le drame d’une jeune femme qu’on fait aimer
son mari tandis qu’elle aime un autre — Raymon de la Ramiére. Son amour pour
Raymon est voué a 1’échec car celui-ci est plut6t sensible a sa beauté qu’amoureux.
Il se détourne d’elle ayant appris qu’elle avait abandonné son mari. Quand méme il
existe un homme vraiment généreux — le baron Ralph Braun qui vient la sauver.

Le partage des personnages d’Indiana est purement romantique : Indiana, sa
servante et confidente Noun, Ralph sont les gens capables des sentiments sinceres,
ils possédent toutes les passions humaines — jalousie, fiert¢, sensibilité, ils sont
vulnérables et épris de liberté. A comparer avec ceux-ci, d’autres personnages — le
colonel Delmare, le mari d’Indiana et Raymon de la Ramiére sont conservateurs et
ennemis de tout nouveau, brillants mais égoistes, sans principe et convictions.

Sand souléve la question de condition des femmes en société, prend leur
défense en opposant le nouveau monde de son réve romantique au monde
intéressé, vulgaire et bigot qui est réel pour la France des années 20. Elle bouscule
déja les conventions sociales en exposant les sentiments et la révolte des femmes
ce qui est exceptionnel a I'époque et ce qui divise I'opinion publique aussi bien que
1'¢lite littéraire. Elle prone la passion, juge le mariage et lutte contre les préjugés
d'une société conservatrice.

Le roman Lélia qui lui apporte une gloire mondiale, transmet une déception et un
pessimisme, une souffrance profonde de la génération progressiste apres 1830.

Balzac qualifia ironiqguement le roman Jacques comme un conseil donné aux
maris, qui génent leurs femmes, de se tuer pour les laisser libres.

Au début de 1833, rompant avec Jules Sandeau infidele, elle connait une breve
relation avec Prosper Mérimée et rencontre lors d'un diner de collaborateurs de la
Revue des deux Mondes Alfred de Musset. Cette liaison fait naitre « Lettres d'un
voyageur » de G. Sand et « La Confession d'un enfant du siécle » de Musset.
Aprés la mort d'Alfred de Musset, George Sand fera paraitre en 1859 « Elle et lui »
qui raconte leur histoire.

2-éme étape (1838-1843) — socialisme mystique: Spiridon, 1839; Le
Compagnon du Tour de France, 1840 ; Horace, 1841 ; Consuelo,1843; La
Comtesse de Rudolstadt, 1843- 1844 ; Le Meunier d’Angibault,1845. George Sand
fait systématiquement la peinture de la vie sociale apres 1840. Les romans sont
influencés par la philosophie sociale de Lamennais et Pierre Leroux qui prétendent
que le mal social vient de ce qu’un petit nombre d’individus accomplissent les
fonctions de I’Etat. Les romans Horace, Consuelo, La Comtesse de Rudolstadt
sont ses meilleurs romans. Leur psychologisme est plus profond et les idées socio-
politiques se font voir.

Le roman Horace, 1841 est I’histoire d'un ouvrier bijoutier généreux. Le
personnage principal ressemble aux hommes étant entourés G.Sand dans la vie.
Mais il est né dans un milieu bourgeois, il est ambitieux et réve d’une carricre
politique qu’il veut conquérir colite que cotlite. En méme temps il n’aime pas
travailler et méprise le travail. Il n’est pas capable d’écrire une page mais aime
s’habiller avec chic, visiter théatres et restaurants. Payer ses besoins est a la charge
de parents et d’amis. Privé de principes et de moral il vit selon le slogan: « Tous
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les moyens sont bons s’ils ménent au but ». Centré sur son égoisme il est prét a
trahir n’importe qui, ce qu’il fait sans réfléchir.

Les personnages du peuple — antipodes de Horace — sont laborieux, pleins
d’abnégation, talentueux et énergiques. Arseéne, le participant a la Révolution de
1830, puis a I'insurrection de 1832 posséde les meilleures qualités ainsi que 1’autre
personnage — Jean Lavariniere. Ils incarnent 1’avenir de la France et ils apportent
une contribution au renversement de ’ordre existant. G. Sand les défend, simples
travailleurs, par tout le contenu du roman.

Le théme défendu par le roman Consuelo est I’essence du bonheur. A 1’aide de
la figure d'une héroine principale G. Sand brosse le paysage artistique européen
du XVIlle siecle et montre que 1’isolement de la passion ne fait pas le bonheur,
celui-ci va de paire avec une pitié sociale.

Consuelo, une jeune actrice, cantatrice italienne, fille d’une bohémienne,
surnommeée la Zingara, est une personnalité originale et hors du commun.

La trame. L’action se passe a Venise, en France, Angleterre et Italie, dans la
cour de Vienne et de Berlin, pendant le régne de Marie-Thérése et de Frédéric I1.
C’est un roman historique. A coté des personnages fictifs agissent les personnages
historiques — le roi Fridrich II, la reine Marie Thérése, le compositeur Haydn.

Consuelo prend les cours de musique chez le maitre Porpora et devient sa
meilleure ¢tudiante.

La fiancée d'Anzoleto, un jeune batelier ¢galement doté d'une belle voix, elle vit
avec lui une histoire d'amour plate. Apres la trahison d’Anzoleto et les tentatives
de séduction d'un riche comte Zustiani, elle donne des cours de musique a la
baronne Amélie de Rudolstadt. Consuelo s’enfuit malgré I'amour qu'elle éprouve
pour le jeune comte Albert de Rudolstadt. Elle vit plusieurs épreuves et a travers
ces péripéties, elle devient une figure importante du monde artistique européen du
XVllle siécle grace a la musique, a la connaissance avec Joseph Hydn, Frédéric de
Voltairer et au soutien de son maitre Porpora.

Les aventures de Consuelo se poursuivent dans La Comtesse de Rudolstadt ou
elles prennent une dimension plus ésotérique et philosophique.

Albert de Rudolstadt est son ame-soeur. Il se croit coupable des actes de ses
ancétres, veut partager ses richesses avec les sujets et renonce a son titre. Il tombe
follement amoureux de Consuelo, mais celle-ci croit qu’il doit prendre en compte
le fossé social qui les sépare. Tout cela malgré les sentiments qu’elle éprouve pour
lui.

Le comte qui est fort malade, Consuelo, agitée par des pressentiments, 1'épouse
juste avant qu'il meure. Aprés sa mort elle quitte le chateau pour se consacrer a
faire du bien et du bon. Elle tente de faire son art d’'une bonne cantatrice accessible
aux gens. Son portrait est fait dans une lumiére mystique, inquiétant.

Les deux romans sont édités séparément mais constituent une oeuvre unique.
C’est la peinture d’une vie simple et de la justice, ’enseignement de la
concorde, de I’entr’aide et du bonheur qui compte.

Le dessein du roman est de faire voir la face sociale de I’art, de la musique
notamment, et son réle dans la société. L’image de Consuelo est symbolique. Elle
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personifie 1’abnégation de la personnalité au service des arts. Consuelo sacrifie son
amour au service de la musique. De ’autre c6té I’image du comte de Rudolstadt
qui rompt avec son milieu, refuse le titre et I’aisance et prend le c6té du peuple est
aussi importante.

Ce n’est pas pour autant le récit des aventures qui compte, Sand force a tirer des
enseignements issus de 1'aventure. On y détecte une influence des Lumiéres.

Le roman Jeanne, 1844, a pour personnage principal une jeune paysanne treés
attachée a son pays. Le roman est apprécié¢ par Sainte-Beuve et considéré comme
le premier roman consacré au monde paysan, quelques années avant ses « romans
champétres ».

Péché de Monsieur Antoine, 1845, encore un roman social. Emile, un jeune
homme progressiste et soucieux de justice sociale, tombe amoureux de Gilberte,
fille de son voisin comte de Chateaubrun. Monsieur Antoine, un noble ruiné, est
obligé de se faire ouvrier pour survivre. Le pére d'Emile, qui dirige une usine,
s’oppose a I’amour du couple. Mais I’ouvrier Jean, un noble, le marquis de
Boisguilsbault les aident. A la fin du roman, Emile et Gilberte parviennent & se
marier et mettent en pratique leurs idées de progres social dans la région.

Les sujets de romans sociaux de G. Sand reflétent la réalité qui lui était
contemporaine. Elle peint les moeurs de la petite bourgeoisie de France de son
époque. Mais aussi 1’écrivaine démontre déja que cette société peut Etre réformee
selon qu’on peut y trouver les meilleurs représentants humains. G. Sand idéalise
les personnages positifs. Les romans sont utopiques car la réalité créée est trop
idéale : les marquis qui renoncent volontairement a leurs privileges et a leurs biens
tiennent d’un conte, mais les romans illustrent 1’idée qu’il existe au sein du peuple
les gens qui ne veulent plus accepter la morale bourgeoise. Ces romans sociaux
mettent en fiction le socialisme utopique, construisant la cité future selon les réves
et les chimeres.

3-éme étape (1846-1853) — vocation rustique. G. Sand se tourne vers le milieu
paysan par des romans dit « champétres » ou « rustiques » : La Mare au diable,
1846, Francois le Champi, 1848, La Petite Fadette, 1849, Les Maitres sonneurs,
1853. S’engageant en politique, elle joue un role important dans le mouvement
révolutionnaire fondant le journal local I'Eclaireur de I'Indre, collaborant au
journal La Réforme fondé par Louis Blanc , participant au journal républicain
Bulletin de révolution, elle s’appelle socialiste et communiste. A partir de 1848,
elle plaide aupres de Napoléon III la cause de condamnés, notamment celle de
Victor Hugo dont elle admirait I'ceuvre et dont elle a tenté d'obtenir la grace. Elle
idéalise le socialisme et une révolution pacifique. Elle est contre la prise de
pouvoir de force mais quand il s’agit de barricades elle s’y adhére sans réfléchir et
prend le coté des gens du peuple.

Elle fait avec grande véracité la peinture des paysages de la nature de son pays,
pleins de réve et de solitude, imprégnés d’une nostalgie philosophique. Les
villages, fermes, chemins, bois sont marqués par des idylles champétres et une
sorte de mysticisme populaire et rustique. Les portraits de campagnards, pleins de
bonhomie suscitent le respect pour leur labeur.
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La Petite Fadette, idéalisant la vie paysanne donne en méme temps la
description réaliste des coutumes de la région du Berry. La personnalité de la petite
Fadette présente de nombreux traits romantiques, tels que
— le sentiment d’étre différente des autres et, par cela, incomprise ;

— le sentiment de la solitude et du malaise devant ’existence ;

— le texte s’organise autour d’un personnage central, valorisant 1’individu ;

— Taction du roman est placée aux derniers jours de septembre, donc les
événements se déroulent en automne — saison privilégiée des romantiques ;

— les réves et réveries du héros principal s’épanouissent a partir des sensations et
des ¢léments concrets. Le réel est appréhendé par le biais de la synecdoque (la
signification abstraite est symbolisée par la chose concréte) ;

— le choix des toponymes refléte le rapport lieu - homme ;

L’auteure transmet par ce roman sa sympathie profonde pour le peuple ; elle y
introduit un grand nombre de héros populaires (deux familles de fermiers — les
Barbeau et les Caillaud, la mére Sagette, la mére Fadet et ses enfants — la petite
Fadette et Jeanet), etc.

Le roman s’inscrit dans la lignée des grandes ceuvres romantiques a caractere
autobiographique. On y retrouve quelques traits fondamentaux du romantisme :

— les themes privilégiés, tels que la nature, le réve, ’amour, la lutte contre les
préjugés et les inégalités sociales, le coté mystique, superstitions, traditions
populaires ;

— le style emphatique, la nettet¢ des images, la parfaite fluidité, la précision des
figures stylistiques et la musicalité des phrases ;

— le texte romanesque est en méme temps le cadre de 1’expression personnelle de
I’auteur, un instrument d’exploration de I’histoire et une analyse des tourments du
personnage central.

Le mensonge sentimental s’y retrouve en méme temps : les dmes sont trop
vertueuses pour étre vraies, elles font de rares exceptions candides. Les romans ne
montrent pas la dure vie des champs, mais les dmes sont faites d’un art délicat et
sincere. Elles sont chimériques, mais sans malice, ignorantes mais pas triviales.
L’image de la vie rustique n’est que du roman, mais le roman le plus charmant.
L’oeuvre se distingue par une imagination féconde, qualité¢ narrative, un peu trop
didactique.

Les romans rustiques témoignent de ce que les idéals de G. Sand restent
utopiques a I’époque de la Révolution de 1848. N acceptant pas les résultats de la
révolution elle continue de créer les oeuvres id€alisant une vie patriarchale des
paysans. Par eux elle exprime sa conviction que 1’avenir appartient au peuple.

4-éme étape (1854-1868) — retour au romanesque. Dans les années 50-70,
G. Sand crée une série de romans consacrés a la vie familiale. Dans ses romans on
détecte les motifs de réconciliation avec la réalité. Mais elle reste fidele a ses
1déals romantiques et ses convictions démocratiques. George Sand aborde le genre
de l'autobiographie (Histoire de ma vie, en 10 volumes, 1855) pour améliorer ses
finances. Le roman, trés féministe, Jean de la Roche (1859) pose la question de
savoir si une femme instruite peut étre aimée par un homme assez égoiste et bien
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enfermé dans ses opinions machistes. Le roman devient le centre de combats qui
continuent jusqu’en 2021. Le roman Les Beaux Messieurs de Bois-Doré (1858)
multiplie les péripéties amourcuses et aventurcuses dans le contexte des
oppositions religieuses sous le régne de Louis XIII.

En 1859, George Sand publie Elle et Lui, roman épistolaire et autobiographique,
se fondant sur son histoire d’amour avec Alfred de Musset, mais la transposant
dans les milieux de la peinture. Elle traduit par ce roman la pensée qu’une
aspiration a une passion céleste se heurte en réalité a plusieurs obstacles sérieux.

L’oeuvre de George Sand jusqu’en 1840 est considérée comme «le romantisme
intégral». Elle exalte la passion amoureuse qu'elle désigne comme la seule force
capable de conduire un individu, homme ou femme, a la plénitude existentielle, a
"la maternité, l'art, I'amitié, le dévouement, 1'indignation, l'aspiration religicuse ».
Elle accorde une grande attention a la nature, les conditions de la vie proches des
sources mémes comme la nature, la liberté au sein d’une société organisée selon
les lois de la nature.

Apres 1848, les romans de George Sand sont de vrais chefs-d’oeuvres qui ont
toutes les chances de survivre. La lutte du peuple contre le pouvoir monarchique
illustre sa position démocratique — son antimonarchisme, anticléricalisme, sa
position pour la liberté du pays.

5. Charles-Augustin Sainte-Beuve (1804-1869)

Aprés de brillantes études il a recu des connaissances solides humanistes du
grec et du latin. A I’Ecole de médecine il a appris une méthode de la recherche
scientifique. Son ancien professeur, Dubois, avait fondé le journal le Globe dont
Sainte-Beuve est devenu un des plus importants collaborateurs. Un article sur les
« Odes et Ballades » de V. Hugo I’a fait correspondre avec ce dernier et il était
admis dans le « Cénacle ».

Il se croit d’abord poéte, publie 3 recueils de vers, mais fait des ouvrages
d’histoire littéraire (Tableau de la poésie francaise au XVIe siecle ; Histoire de
Port-Royal, Chateaubriand et son groupe littéraire) recherchant des ancétres aux
romantiques et il les rattache a la Pléiade. Dans des articles publiés dans de
nombreuses revues de Paris (la Revue des Deux Mondes, le National, le
Constitutionnel, le Moniteur, le Temps) et rassemblés dans les recueils Portraits
littéraires, Portraits de femmes, Portraits contemporains, Causeries du lundi,
Nouveaux lundis, Premiers lundi il fait des biographies romantiques des écrivains
ainsi que de la critique littéraire.

Son unique roman Volupté (1834) est la traduction lyrique des inquiétudes
de jeunesse et des doutes de son auteur. L’ayant lu, Jules Michelet, historien
francais, libéral et anticlérical, lui écrit: «Votre livre, mon cher ami, est de ceux
qu'il faut savourer goutte a goutte. J'y trouve un monde de sentiments et de
pensées. Si j'en juge par ce que j'ai déja lu, vous avez fait la psychologie morale de
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notre époque. Je vous le prédis hardiment : Ceci durera.»™

Cours magistral 13.

L’ceuvre de Victor Hugo.

1. Le lyrisme hugolien

2. La théorie des trois ages et du drame de Victor Hugo
3. V. Hugo dramaturge

4. Le roman historique de Victor Hugo

5. Le roman social de Victor Hugo

1. Le lyrisme hugolien

Victor Hugo (1802-1885) domine par son romantisme tout le XIXe siécle.
Son pere de Victor Hugo était général d’Empire qui a participé aux campagnes
napoléoniennes en Italie et en Espagne. Victor et ses deux freres Abel et Eugene
ont ¢t¢ ¢€leveés par la mere, Sophie Trébuchet, souvent dans les difficultés car la vie
¢tait marquée par les hasards de la vie de garnison, ainsi que par les vicissitudes de
la mésentente des parents. Il épouse Adele Foucher, une amie d’enfance, sans
consentement de ses parents et confronté a la jalousie de son frére Eugéne, qui
tombe peu a peu dans la folie.

Précocement il manifeste des ambitions littéraires et n’attend pas vingt ans
pour publier ses premiéres ceuvres poétiques. Selon le témoignage d’Adéle
Foucher, déja agé de quatorze ans, Victor note dans un journal : « Je veux étre
Chateaubriand ou rien ».

Vers 1’age de 15 ans il commence a composer des vers qui sont
favorablement accueillis d’abord au concours de I’Académie (Les avantages des
études), puis au concours de «Jeux Floraux» en 1819 quand il regoit deux primes
pour le poeme Vierges de Verdun et ’ode Rétablissement de la statue de Henri IV
Il commence a publier ses premieres ceuvres poétiques a 1'age de 20 ans.

Introduit dans les milieux royalistes, il anime des cénacles fréquentés par
plusieurs grandes figures du romantisme (Chateaubriand, Vigny). Il devient
rapidement le chef de file de la nouvelle école artistique (Dumas, Gautier,
Musset, Nerval, Nodier et d’autres écrivains de la génération romantique font
partie de son entourage)

En 1833 Hugo commence, avec la comédienne Juliette Drouet, une liaison
qui, non sans problémes, durera jusqu’a la mort de celle-ci. Chaque été, ils

* https://www.gallimard.fr/Catalogue/GALLIMARD/Folio/Folio-classique/Volupte
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voyagent ensemble, notamment en Bretagne, en Normandie, dans le Nord et en
Allemagne.

A la troisiéme tentative il est élu & I’ Académie francaise en 1841 quand sa
célébrité est déja établie.

La mort tragique de sa fille, Léopoldine, en septembre 1843 le touche
cruellement. Il se réfugie dans 1’écriture et dans la politique. Introduit dans les
milieux royalistes, Louis-Philippe le fait pair de France en 1845.

Sa personnalité¢ d’artiste est particulierement diverse : on le nomme pocte
national, réformateur de la versification, en méme temps ses romans sont parmi les
plus lus. Il est dramaturge, publiciste, politicien-démocrate, patriote. Son ceuvre
immense illustre tous les genres et le rend déja de son vivant un géant des lettres.

(Euvres poétiques principales :

— 1822: Odes et poésies diverses; 1824: Nouvelles Odes; 1828: Odes et Ballades.
Ces premiers essais poétiques le rendent célebre. Il commence par opposer la
liberté de I’art a la tradition du classicisme et a ses régles :
... Se lever tot... Pourquoi faire ?
Honorer I’astre des cieux
N’est-il pas délicieux ?
Job absent, ma tasse de the est vide, c’est la guerre.
Je recule le moment du petit déjeuner et pour cause,
Encore une journée a attendre !
— 1829: Les Orientales. Ce recueil contient les descriptions pittoresques et
exotiques de I’atmosphere mais en méme temps il défend déja une idée sociale — la
cause de I’'indépendance de la Grece. Il voit dans la guerre de 1’indépendance
grecque contre les Turcs un exemple pour les peuples opprimés par la tyrannie des
rois (Clair de Lune, L Enfant) :
La lune était sereine et jouait sur les flots.
La fenétre enfin libre est ouverte a la brise,
La sultane regarde et la mer qui se brise,
La-bas, d’un flot d’argent borde les noirs 1l6ts.

De ses doigts en vibrant s’échappe la guitare.

Elle écoute... Un bruit sourd frappe les sourds échos.
Est-ce un lourd vaisseau turc qui vient des eaux de Cos,
Battant I’archipel grec de sa rame tartare ? (Clair de Iune)40

Ce motif donne a sa poésie une orientation citoyenne démocratique que les odes
et ballades ne possédaient pas.

Dans le recueil des Orientales Hugo déclare qu’un poéte a droit a une liberté
totale, il n’a pas de compte a rendre : « L’art (...) vous dit : Va ! et vous lache dans
ce grand jardin de poésie, ou il n’y a pas de fruit défendu. L’espace et le temps sont
au poete. Que le poete donc aille ou il veut, en faisant ce qui lui plait ; c’est la loi.

40 Chassang, A., Senninger, Ch. Recueil de textes littéraires francais. XIXe siecle. — P. :
Hachette, 1966. — P, 134,
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Qu’il croie en Dieu ou aux dieux, a Pluton ou a Satan (...), ou a rien, (...); qu’il
écrive en prose ou en vers, qu’il sculpte en marbre ou coule en bronze ; qu’il
prenne pied dans tel siécle ou dans tel climat; qu’il soit du midi, du nord, de
I’occident, de ’orient ; qu’il soit antique ou moderne ; que sa muse soit une muse
ou une fée (...). C’est a merveille. Le poéte est libre. Mettons-nous a son point de
vue, et voyons ».*' Le poéte, selon lui, a droit d’avoir son propre point de vue
tandis que le lecteur a droit de le suivre ou non

L’apparition des Orientales marque une victoire définitive de la poésie
romantique.
— 1831: Les Feuilles d’automne est un recueil de poemes marqués par un lyrisme
intime et mélancolique. Les vers parlent de la famille, du foyer domestique, de la
vie privée .
— 1835: Les Chants du crépuscule et Les Voix intérieures, 1837 — deux recueils de
poemes dont les vers lyriques et intimistes confinent a I'¢légie. 11 affirme déja que
le verbe poétique est puissant et que la mission du pocte est de faire une révélation
des choses. Il se considére un guide spirituel et s'inquic¢te de I’avenir, réfléchit sur
les événements contemporains (4 la Colonne).
— 1840: les vers du recueil Les Rayons et les Ombres font place a une inspiration
plus large et affirment nettement la conception hugolienne de la fonction du pocte.
Il introduit les idéaux de la justice sociale et du progres.

Va dans les bois ! va sur les plages !

Compose tes chants inspirés

Avec la chanson des feuillages

Et ’hymne des flots apurés !

Dieu t’attend dans les solitudes ;

Dieu n’est pas dans les multitudes ;

L’homme est petit, ingrat et vain.

Dans les champs tout vibre et soupire.

La nature est la grande lyre,

Le poéte est I’archet divin "*( Fonction du poéte)
— 1853: Les Chdtiments. Dans ces poemes satiriques on sent de la volonté
politique. Il se prononce contre le Second Empire, compare sa dérision a la gloire
de Napoléon premier.

La Révolution leur criait : — Volontaires,

Mourez pour délivrer tous les peuples vos freres | —

Contents, ils disaient oui.

— Allez, mes vieux soldats, mes généraux imberbes ! —

Et I'on voyait marcher ces va-nu-pieds superbes

Sur le monde ¢ébloui !

La tristesse et la peur leur étaient inconnues.

*"Hugo, V. Les Orientales. — Paris : Hachette, 2013. — 420 p.
%2 Les Rayons et les Ombres. Fonction du poéte.
https://fr.wikisource.org/wiki/Les_Rayons_et les_Ombres/Texte_entier
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Ils eussent, sans nul doute, escaladé les nues

Si ces audacieux,

En retournant les yeux dans leur course olympique,
Avaient vu derriere eux la grande République
Montrant du doigt les cieux !*® (4 l'obéissance passive)

Il sent que ’Empire connaitra sa chute causée par la force de I’esprit (Sonnez,
sonnez toujours...). Commencé par le poéme Nox et conclu par Lux, ce recueil se
présente comme une véritable allégorie de I’histoire humaine qui est un lent
cheminement des ténébres vers le jour. Il convient au poéte de trouver la route qui
menera le peuple opprimé de tristesses présentes aux promesses du futur.

Les six premieres parties reprennent ironiquement dans leurs titres les formules
de la propagande bonapartiste: « la société est sauvée », « 1’ordre est rétabli », « la
famille est restaurée», « la religion est glorifiée », «l’autorité est sacrée », « la
stabilité est assurée». Mais la septieme partie annonce que « les sauveurs se
sauveront ». L’ceuvre toute entiere affiche le ton de la révolte et de I’indignation
qui tient de 1’épopée. Le sublime est indispensable pour mieux faire ressortir
I’infamie. La poésie, en effet, est seule capable de montrer le crime de Louis-
Napoléon Bonaparte : attentat contre le droit et la liberté.

—1856 : Les Contemplations, rassemblent 158 poémes construits autour du drame
de la mort de sa fille Léopoldine noyée avec son mari au cours d’une promenade
en barque.

Ces poemes sont considérées parmi les chefs-d’ceuvre poétiques de Hugo, « les
mémoires d’une dme ». Mais Hugo élargit ce drame personnel, il parle avec tous
ceux qui souffrent. Il médite sur les mysteres de I’'univers et présente le pocte
comme un mage capable de les expliquer a 1’aide de la force du verbe poétique.

Les six livres dont le recueil est composé retracent tout un itinéraire affectif,
spirituel et politique.

— La 1-re partie, Autrefois, refléte la source des convictions du poéte et des idéaux
qui dirigent toutes ses luttes entre 1830 et 1843.

— La 2-e partie, Aujourd’hui, est presque entiérement occupée par les réflexions
métaphysiques qui I’obsedent depuis la disparition de sa fille jusqu’en 1855, le
temps de son exil. Révolté par le drame qui le frappe, le pocte se réfugie dans le
souvenir, il cherche dans son art le moyen d’une impossible communication avec
[’Au-Dela. 1l y trouve en fait une nouvelle force.

Dans Les Contemplations Hugo définit clairement la fonction de la poésie,
capable de percer les grands mystéres de I’Etre, de connaitre le passé comme
I’avenir et avoir une capacité prophétique d’éclairer les hommes dans leur marche
vers le progres et le bonheur.

... Le monde est sombre, 6 Dieu ! I’immuable harmonie
Se compose des pleurs aussi bien que des chants ;

3 Les Chatiments. A I'obéissance passive. https://www.poesie-francaise.fr/victor-hugo/poeme-a-
I-obeissance-passive.php
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L’homme n’est qu’un atome en cette ombre infinie,
Nuit ou montent les bons, ou tombent les méchants.
Je sais que vous avez bien autre chose a faire
Que de nous plaindre tous,
Et qu’un enfant qui meurt, désespoir de sa mere,
Ne vous fait rien, & vous™ ( 4 Villequier)

Le verbe poétique, abondant et diverse, est une caractéristique formelle du
recueil car «Le mot, c’est le Verbe, et le Verbe, c’est Dieu» (Les
Contemplations). La langue devient I’instrument d’une parole visionnaire qui
annonce, par ses images et ses symboles, les grandes vérités de demain.
—1859-1883: le recueil de La Légende des Siecles est congu comme une ceuvre
destinée a dépeindre I’évolution de I’humanité par une succession de « petites
épopées » (titre d’abord envisagé par Victor Hugo). Par cet ensemble cyclique le
pocte évoque les sujets et les figures historiques et mythologiques et affirme sa
confiance dans le progrés du genre humain. Le pocte contemple en réve le mur des
siecles, sur lequel se dessinent et se mélent toutes les sceénes du passé, du présent et
du futur, et ou défile la longue procession de 'humanité. Les figures obscures qui
I’attirent incarnent et symbolisent leur age et leur siécle. Visionnaire et
prophétique, soutenu par une imagination fertile et inépuisable, 1l cherche dans la
Bible les modeles de son art.

Dans I’ensemble poétique de V. Hugo quelques dominantes se dégagent:

— le lyrisme hugolien s’é¢tend a une large diversité de thémes comme
I’enfance

(Lorsque [’enfant parait), 1’amour (Tristesse d’Olympio), la mort (A
Villequier) ;

— la nature devient le point de départ d’une méditation philosophique. Hugo
préte a

chaque élément naturel une vie spirituelle (Stella) : tout est ame dans un
monde ou

s’affrontent le bien et le mal, ou I’Esprit lutte pour s’affranchir de 1a matiere
(Ce que

dit la bouche d’ombre) ;

— I’importance de la fonction du poéte: défini simplement dans Les Feuilles
d’automne comme placé par Dieu « au centre de tout comme un €cho sonore », le
poete devient dans Les Rayons et les Ombres (Fonction du poete) et plus encore
dans Les Contemplations un prophéte, un guide spirituel conduisant 1’humanité
vers la vérité, un visionnaire capable de transformer le monde par la seule force des
mots.

— les motifs politiques ne sont pas négligés. On appelle V. Hugo pocte-
publiciste. Il est un poete engagé et il est étranger au « mal du siecle » qui rend

* https://fr.wikisource.org/wiki/ Les_Contemplations/%C 3%80_ Villequier.
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plusieurs de ses confreres malades de mélancolie. Ce caracteére combattif est propre
a ses Odes (1823), Les Rayons et les Ombres (1840), Les Chatiments (1853) et al.

2. La théorie des trois ages et du drame de Victor Hugo

Résumant I’histoire de la poésie, Victor Hugo avance « la théorie des trois
ages » dans l'histoire de I’Humanité. Il s’agit de trois grandes époques auxquelles
correspondent les formes d'expression littéraire :

— Dans les temps primitifs ou les hommes sont encore innocents, naifs et pieux.
ils créent des formes poétiques spontanément. C’est I’age du lyrisme.

— Dans les temps antiques ou les Etats se constituent et de leur constitution nait
la guerre, la poésie lyrique évolue au poéme héroique pour chanter la guerre.
C'est I'age de 1'épopée.

— Dans les temps modernes ou la religion oppose le corps a 'ame, la terre au
ciel, 'hnomme sent en lui le combat entre ces deux natures. Cette opposition se
définit dans la forme dramatique. C'est 1'age du drame.

Chaque période est illustrée par une ceuvre capitale — la Bible, les poemes
d’Homere et le drame shakespearien ; le lyrisme chante 1’éternité, le drame
decrit la vie. La poésie primitive est naive, la poésie antique est naturelle, la poésie
contemporaine doit étre vraie.

La théorie du drame de V. Hugo postule que le drame doit illustrer I’idée
chrétienne de 'homme: ’homme est «composé de deux é€tres, 1'un périssable, 1'au-
tre immortel. Le drame qui fait méler le grotesque au sublime doit séparer les
genres, chaque genre doit isoler tel ou tel aspect de I'homme; quand on les unit, on
exprime I'homme en entier.

— Il faut abandonner des unités: les unités de temps et de lieu sont contraires a
la vraisemblance; mais 1'unité d'action ou d'«ensembley» doit é&tre maintenue car
elle est la seule « vraie et fondée ».

— Le décor doit donner I'impression de la vie; créer 1a couleur locale, historique
et géographique. La couleur doit imprégner le fond du drame et non pas étre
plaquée artificiellement.

— L'art exige de la liberté. Il faut proscrire I'imitation qui asservit le génie,
libérer le style, éviter la tirade, longue phrase pompeuse et ennuyeuse. La rime doit
étre cultivée, devenir la «supréme grace de notre poésie ».

V. Hugo s’abstient de remplacer le vers par la prose. « Son originalité consiste a
vouloir plier avec souplesse le métre aux mouvements de la prose. » *°

Cette théorie du drame romantique de V. Hugo fait que la lutte entre les
«anciens » et les « modernes » se poursuit avec un acharnement nouveau. Elle
reste en vigueur jusqu’aux années 40 du XIXe siecle mettant fin aux contraintes de
la théorie classique. Depuis lors, la tragédie n’est plus considérée comme obligée
de situer ’action en un lieu unique, le temps de I’action peut étre prolongé, la ver-
sification en alexandrin et la structure classique en cing actes ne sont plus obliga-

*® Georgiana, D. UNITE 1 : Le XIX e siécle — approche globale
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toires, les personnages deviennent moins abstraits, par conséquent, plus réels. Le
sujet des drames devient plus vraisemblable. On trouve facilement les scenes
comiques au sein des tragédies. On peint tous les aspects du réel — pathétique,
burlesque ou contraire aux bonnes mceurs. On utilise un lexique percu autrefois
ignoble.

Donc le drame postule esthétiquement I'union des contraires et peint la réalité
sous forme de la combinaison des opposé€s — le sublime et le grotesque, qui se
croisent comme ils se croisent dans la vie.

3. V. Hugo dramaturge, Cromwell, Hernani ou I’Honneur castillan et al.

Cromwell que Hugo publie en 1827 est un long drame historique en vers, en
trois actes. Le héros principal est un personnage réel de 1’Angleterre du XVlIle
siécle — Lord Oliver Cromwell — considéré grand protecteur du royaume. Selon le
contenu du drame Lord Cromwell s’oppose au pouvoir absolu du roi et a 1’église
anglaise. Il change ayant remporté des victoires lors des guerres civiles. Il devient
tyrannique et on le soupgonne de vouloir créer sa dynastie sur le trone car il réduit
le Parlement, fait condamner a mort le roi et soumet par la force I’Irlande
et I’Ecosse. Tenant entre ses mains le pouvoir politique, il fait dresser contre soi
des ennemis de toutes sortes qui font des complots pour I’assassiner.

La picce ¢voque le theéme shakespearien de la soif de pouvoir. Quant a la
figure puissante de Cromwell on y reconnait facilement I’image de Bonaparte.

Cette picce historique se distingue par ’ampleur, la précision et le mouvement
des scenes mais on a remarqué vite qu’elle était difficilement adaptable sur scene
car les dialogues étaient trop longs et prolixes, le texte trop dense, les décors trop
riches et abondants, le nombre de personnages élevé. Elle reste dans I’histoire
littéraire grace a La préface .

La réussite de V. Hugo au théatre est liée & Hernani ou I’Honneur castillan,
que les romantiques accueillent avec enthousiasme. Toutefois sept académiciens
adressent au roi une pétition contre cette sorte de théatre et demandent de le
fermer.

La trame. L’action se passe dans un vieux palais a Saragosse en 1519. Un grand
d’Espagne, devenu bandit sous le nom d’Hernani, poursuit de sa haine le roi Don
Carlos, lui aussi amoureux de Dofa Sol, niece et fiancée du vieux Don Ruy Gomez
de Silva. Caché dans une armoire de la chambre de Dofia Sol Don Carlos assiste a
la rencontre entre Dofia Sol et Hernani. Celui-ci est fils d’un homme décapité sur
ordre du pére de Don Carlos et veut venger son pére. Dofia Sol aime Hernani mais
on I’a fiancée a son oncle, Don Ruy Gomez de Silva. Les deux — Don Carlos qui
est le futur Charles Quint et Hernani — se combattent en duel. Don Carlos souhaite
enlever la jeune fille avant Hernani, mais I’enlévement échoue. Hernani regagne
ses montagnes. Traqué par les troupes royales, il se réfugie au chateau de Don Ruy
Gomez, qui se dispose a épouser sa propre niece.

L’intrigue se résume par les vers suivants:

« Trois galants, un bandit que 1’échafaud réclame,
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Puis un duc, puis un roi, d’un méme coeur de femme
Font le si¢ge a la fois. L assaut donné, qui 1’a?
C’est le bandit » *

A 1la fin de la piéce, & Aix-la-Chapelle, prés du tombeau de Charlemagne, Don
Carlos est ¢lu roi de I’Empire, il devient Charles Quint, alors il pardonne
magnanimement aux conjurés y compris a Hernani qui redevient Don Juan
D’Aragon. Il accorde la main de Dofa Sol a Hernani. Tous deux sont heureux,
mais le son du cor retentit. C’est le vieux Ruy Gomez qui vient réclamer sa proie.
Dofia Sol et Hernani prennent le poison, Ruy Gomez se tue a son tour.

Malgré ce dénouement sombre, Hernani fait passer un nouveau souffle de
jeunesse sur le théatre frangais par le ton, le style et versification, le lyrisme des
sentiments simples, généreux, chevaleresques.

L’action d’Hernani est assez simple: a Dintrigue amoureuse centrale se
rattachent des actions secondaires, d’abord paralléles, puis convergentes: ambitions
impériales de Don Carlos, devoir de vengeance d’Hernani, complot des grands
d’Espagne.

Si Hugo reste fidele a 1’unité d’action, il rejette les unités de temps et de lieu.
L’action de la piéce se déroule durant environ six mois, en différents endroits
d’Espagne jusqu’en Allemagne.

Le succés d’Hernani tient au fait que le drame plait a un large public, venu au
spectacle pour voir et ressentir ce que la vie ne lui apporterait jamais. Malgrée
certains moments statiques, longs dialogues ou monologues, 1’action est
mouvementée, ’intérét du spectateur est sans cesse excit€¢. Chaque acte contient
des points forts: Hernani et Dofia Sol sont menacés, tant6t ils se lancent dans une
situation périlleuse, tantdt cette situation se relache, des moments de détente
succedent. La fin survient au moment de haute tension, a la fin de chaque acte ce
qui provoque toute la sympathie du public.

Ce drame est romantique par le choix du sujet et de 1’époque, par la qualité et le
caractére des personnages, par 1’action et le dénouement. Les caractéres sont
lyriques au sens le plus complet du mot. Leurs passions se heurtent ce qui permet a
I’auteur de les exprimer sous forme de beaux vers. Aucun des personnages ne
devient un type représentatif d’une passion humaine comme dans une tragédie
classique. Bien que la psychologie manque de profondeur, d’universalité ni de
vraisemblance, le drame charme par son style.

Hugo reconstitue d’une facon spectaculaire 1’¢époque de la Renaissance
espagnole s’aidant d’une abondance de décors, costumes et de mises en scene. Les
décors servent également a éEclairer certains aspects de la psychologie des
personnages. Par exemple, la richesse, la majesté du palais de Don Ruy manifeste
la puissance du vieux duc; elles mesurent aussi la force de son amour pour Doiia
Sol, puisqu’il se dit prét a renoncer a tous ces biens pour redevenir jeune et la
séduire. Les protagonistes n’évoluent pas dans ce cadre comme devant un simple
décor, mais ils lui donnent vie et réalité. Eux-mémes, ils subissent en retour
I’influence de ce décor qui joue parfois un réle capital dans D’action: la

*Hugo, V. Hernani, acte V, scéne 1. — Paris : Librio, 2008. — P. 119.
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contemplation du tombeau de Charlemagne détermine la métamorphose de Don
Carlos. Tous les actes (sauf le troisieme) se déroulent dans une ambiance clair
obscure car nuit et ombre sont chéres aux romantiques. Des aspirations confuses et
des forces contradictoires que les héros, particuliérement Hernani, traversent, ont
lieu la nuit, dans I’obscurité. Les effets de torches et de flambeaux qui surgissent
de voite créent un relief saisissant. ¥’ Les qualités de ses drames font travailler
I’imagination.

L’auteur prend ses sujets dans 1’histoire. Cromwell conte les circonstances de la
révolution d’Angleterre, Marion Delorme — la France sous Richelieu. On suppose
que Hernani porte empreinte des souvenirs personnels de Hugo inspirés par son
voyage a travers I’Espagne, mais la vérité historique n’est pas respectée pour
autant. C’est la triade persécuteur — persécuté — protecteur qui l’intéresse en
premier lieu.

V. Hugo considére le théatre comme une tribune. Exposant dans les picces les
sentiments il avance en méme temps ses idées morales ou philosophiques. Sous les
noms des personnages, c’est lui qui parle et qui déclare ses théories sociales, ses
appréciations historiques, son indignation ou sa sympathie. De 1a vient le caractere
¢videmment abstrait des drames pleins de longues tirades et de monologues.

En tant que 1’auteur, Hugo se positionne plutét conservateur; méme s’il déclare
de refuser le vers, il veut plier la mesure métrique aux mouvements de la prose.

Il renonce seulement aux contraintes trop rigoureuses de la prosodie classique. Il
nNe peut pas s’en dispenser et ne veut pas le remplacer par la prose, a
I’instar des autres théoriciens.

Les piéces de Hugo Marion Delorme, 1831, puis Le roi s ’amuse et Marie Tudor,
1832, Lucréce Borgia, 1833, Angelo, tyran de Padoue, 1835, Ruy Blas, 1838
connaissent un brillant succés qui n’est quand méme pas toujours facile. On sait
que Cromwell s’avére injouable, Charles X n’autorise pas la représentation de
Marion De Lorme inspiré de la vie de la courtisane du XVIle si¢cle. Le roi
s ‘amuse que I’auteur a composé pour illustrer ses théories par une ceuvre scénique
est censuré car le drame fait le choc par les hardiesses a 1’égard de la monarchie.

L’année 1843 marque un tournant li¢ a la mort de la fille du dramaturge. Aprés
les Burgraves qui connait les 33 représentations cette année-l1a, il ne crée plus pour
le théatre. Certains auteurs considerent méme que le 7 mars 1843 a été « le
Waterloo du drame romantique. »*, ¢’est-a-dire  un échec marquant la fin du
drame romantique en France. Le drame perd son intérét auprés du public qui n’est
que juste bourgeois, peu enclin a la musique classique et reste peu sensible au
drame romantique.

Le roman historique de V. Hugo

Le romantisme sensible et militant de Victor Hugo se forme non pas
seulement par la poésie mais aussi par les romans. Le roman pour cet auteur n’est
pas une euvre d’observation prosaique mais d’abord une @uvre d’imagination.

*" Georgiana. D. UNITE 1 : Le XIX e siécle — approche globale, p. 16.
*8 Levaillant, M. Tristesse d'Olympio. — Paris : Honoré Champion, 1928.



140

Dans ses romans Hugo cherche a réaliser non pas la vérité familiere de la vie qui
I’entoure, mais une vérité supérieure, idéale, composée d’aventures fantastiques et
de personnages symboliques. Ceux-ci sont victimes de la société et manifestent la
grandeur de leur ame ou la noblesse de sentiments.

Hugo commence a faire du roman a I’dge de seize ans. A la suite d’un pari, en
une quinzaine de jours il écrit, Bug-Jargal, un conte remanié qu’il fait paraitre
dans la revue le Conservateur littéraire en 1820 et qui ne sera édité qu’en 1826. Le
personnage, Pierrot, un noir qui se nomme Bug-Jargal , devient chef incontestable
de la conspiration des Noirs a Saint-Domingue.

En 1823 Hugo propose Han d’Islande, un roman de jeunesse dans lequel il
réfléchit sur la peine de mort, un théme auquel il va étre sensible toute sa vie. Des
personnages tiennent du folklore comme le bourreau de province Nychol Orugix
chez qui le héros principal passe la nuit lors d’un orage.

L’intrigue est complexe et raconte les pérégrinations saisissantes, les scenes
« pleines de nerf » et de mysticisme. Le roman raconte la vie du personnage
principal (Ordener), condamné a mort par un tribunal. L’autre scéne décrit la
panique du personnage de Musd@&mon qui comprend qu’il va mourir par la corde
dans quelques instants.

Par Le Dernier Jour d’un condamné Hugo retourne au theme de la peine de
mort en 1829. Le roman est inspir¢ par le spectacle de la préparation de la
guillotine pour I’exécution que Victor envisage plusieurs fois. Il s’indigne des
attitudes froides de la société envers les accusés.

Ce roman est fait sous forme du journal d'un condamné a mort que celui-ci €crit
durant les vingt-quatre derniéres heures de son existence. Il raconte ce qu'il a vécu
depuis le début de son proces jusqu'au moment de I’exécution, soit environ cing
semaines de sa vie. Ce long monologue intérieur est entrecoupé de réflexions
angoissées et de souvenirs de sa « vie d’avant ». Le lecteur ne connait ni le nom de
cet homme, ni ce qu'il a fait pour étre condamné, mais le sentiment d’angoisse,
I’image des souffrances quotidiennes morales et physiques, le récit sur les
conditions de vie des prisonniers (p.ex. la scéne du ferrage des forgats) frappent par
la cruauté. L’auteur fait réfléchir aussi sur les sentiments de la foule poussant des
cris curieux comme si elle assistait a un spectacle. Et il avance 1’idée que la sociéte
« ne doit pas « punir pour se venger » ; elle doit corriger pour améliorer.

Quand méme ces romans « terribles » font parfois sourire et laissent le lecteur
froid vis-a-vis les souffrances car ils sont exagérément imaginatifs et pathétiques.

L’intérét pour I’exotisme du Moyen Age dans Notre-Dame de Paris a aussi un
caractere purement romantique. Hugo ressuscite le Paris de Louis XI (XVe siecle),
avec ses rues sinueuses et noires, ses mendiants et ses truands. La ville,
tumultueuse et pittoresque, est dominée par 1’image d’une cathédrale, personnage
principal véritable et vivant du roman.

La trame. La jeune bohémienne séduisante Esméralda, enfant perdue qui doit au
dénouement retrouver sa mere (grace a une amulette et a un petit soulier), est
aimée du jeune capitaine Phabus. Elle-méme est poursuivie par un prétre,
I’archidiacre Claude Frollo, dont la passion et la haine la meénent a une fin
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tragique. Elle est protégée par Quasimodo, un monstrueux et difforme sonneur de
cloches de Notre-Dame.

La psychologie des personnages est faible. Leurs images sont plutot artificielles
(comme dans un drame classique) : Phabus est le jeune premier, Claude Frollo est
le traitre, Quasimodo est un bouffon sympathique, a la fois grotesque
physiquement et sublime par les sentiments. Ils portent un sens symbolique, se
distinguent par la grandeur et la noblesse d’ame.

En revanche la partie descriptive est admirable: au livre premier — la Grand-
Salle du palais de justice (ch.1) ; au livre II — la Place de gréve (ch.2) ; au livre 111 —
Notre-Dame (ch.1) et Paris a vol d’oiseau (ch.2); au livre VII — les Cloches
(ch.3) ; au livre X — I’assaut de Notre-Dame par les truands (ch.4). On signale en
méme temps que certaines scenes (la chute de Claude Frollo, livre 11, ch. 2) sont
déja d’un grand réalisme.

L’intrigue est traditionnellement pleine d’épisodes qui imitent un drame
classique. Les personnages mélodramatiques et présentant les grands contrastes.
Mais le style est virtueux et musical, une prose, riche de vocabulaire, traduisant
une imagination fertile et inépuisable, créant des peintures éclatantes.

On considére V. Hugo comme un guide spirituel de ’humanité qui fait écho des
aspirations de son €poque.

3. Le roman social de Victor Hugo

La mort tragique de sa fille, Léopoldine, le 4 septembre 1843 éprouve
cruellement I’ame de I’artiste. Il se réfugie dans I’écriture et dans la politique.
Sous Louis-Philippe il devient pair de France en 1845. Son premier discours en
1846 est pour défendre le sort de la Pologne écartelée entre plusieurs pays, puis en
1847, il défend le droit au retour des bannis, dont celui de Jérome Napoléon
Bonaparte. Il réclame la diminution du temps de travail des enfants de 16 a 10 h.

Nommé maire de I’arrondissement de Paris en 1848, puis ¢élu député de la
deuxiéme République il siege parmi les conservateurs. Lors des émeutes ouvrieres
de juin 1848, il est chargé par 1’Assemblée Constituante de rétablir 1’ordre. Il
commande des troupes face aux barricades. Il se repand plus tard d’avoir participé
a la répression sanglante.

Il fonde le journal L'Evénement en aoit 1848. Décu par les autorités issues de la
Révolution de février et les lois répressives contre la presse il dit : « Les hommes
qui tiennent le pays depuis février ont d’abord pris 1’anarchie pour la liberté ;
maintenant ils prennent la liberté pour I’anarchie »*. 11 soutient d’abord Louis-
Napoléon Bonaparte, ¢lu président de la République en décembre 1848. En 1849 il
est ¢lu a I'Assemblée 1égislative et prononce ses discours sur la miscre le 9 juillet
1849 et le 30 juin 1850 mais il rompt avec celui-ci, lorsqu’il soutient le retour du
pape a Rome, et il se bat contre ses anciens amis politiques pour leur politique
réactionnaire.

*9 https://www.rtbf.be/article/ecrivains-politiciens-victor-hugo-10536056
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Suite 4 son opposition au coup d’Etat de 1851, il critique le Second Empire par
des pamphlets terribles lorsque Louis-Napoléon Bonaparte, président de la
République, devient Napoléon III. I1 s’exile d’abord en Belgique puis dans les iles
anglo-normandes, Jersey et Guernesey ce qui durera 19 ans (1852-1869). Revenu
en France apreés 1871 et a nouveau ¢lu député, il siege désormais parmi les
représentants de la gauche. Il continue de lutter pour des idées généreuses comme
’abolition de la peine de mort. Mécontent d’une lente transition du capitalisme a
I’impérialisme, d’une politique de guerres coloniales et de 1’oppression du prolé-
tariat par la bourgeoisie, le 2 aolit 1883, Victor Hugo remet son testament avec les
derniéres volontés pour le lendemain de sa mort : « Je donne cinquante mille francs
aux pauvres. Je désire €tre porté au cimeticre dans leur corbillard. Je refuse
l'oraison de toutes les églises ; je demande une pric¢re a toutes les ames. Je crois en
Dieu. »”°

V. Hugo n’écrit que 9 romans: Bug-Jargal, 1818 ; Han d’Islande, 1823 ; Le
Dernier Jour d'un condamné, 1829 ; Notre-Dame de Paris, 1831; Claude Gueux,
1834 ; Les Misérables , 1862; Les Travailleurs de la mer, 1866; L ’Homme qui rit,
1869; Quatre-vingt-treize,1873. Si les premiers romans sont purement
romantiques, ceux des années soixante témoignent avec évidence de ses opinions
démocratiques. Il se dresse contre la violence, la tyrannie, devient défenseur des
victimes de ’injustice sociale et politique. Ce qui le distingue c’est ’amour de
I’homme, la compassion pour les démunis, 1’appel a la miséricorde et la fraternité.
Ces traits de I’oeuvre le rapprochent de Dikkens, Dostoiévski, Tolstoi.

a) Les Misérables

Ecrit en 1862, ce roman passe pour le chef-d’ccuvre de la littérature
populaire.
C’est un roman social qui porte un intérét nouveau au peuple.

Dans une lettre a Lamartine, il explique: « Oui, autant qu’il est permis a
I’homme de vouloir, je veux détruire la fatalité humaine ; je condamne 1’esclavage,
je chasse la misere, j’enseigne 1’ignorance, je traite la maladie, j’éclaire la nuit, je
hais la haine. Voila ce que je suis, et voila pourquoi j’ai fait Les Misérables. Dans
ma pensée, Les Misérables ne sont autre chose qu’un livre ayant la fraternité pour
base et le progrés pour cime »*.

L’histoire de Jean Valjean, un forcat, condamné au bagne pour avoir dérobé un
morceau de pain, devient le proces de V. Hugo contre une société injuste qui con-
duit les pauvres a la déchéance morale par le vol ou par la prostitution.

Le roman est commencé en 1845, interrompu durant la Révolution de 1848,
repris en 1860. Il aborde de plein fouet « la question sociale », les rapports entre le
prolétariat et la bourgeoisie. La période décrite — c’est la France depuis la chute de
I’Empire napoléonienne jusqu’a la révolution de Juillet 1830. Les « misérables »,

%0 Actes et paroles - Depuis I'exil 1876-1885, 1885, I. Mort de Victor Hugo, Extrait du Rappel.
> « Correspondance de Victor Hugo » [archive], sur Wikisource


https://fr.wikisource.org/wiki/Correspondance_de_Victor_Hugo/1862
https://archive.wikiwix.com/cache/?url=https%3A%2F%2Ffr.wikisource.org%2Fwiki%2FCorrespondance_de_Victor_Hugo%2F1862
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ce sont des ouvriers, des « criminels » et des prostituées qui, pour survivre, sont
obligés de mener une lutte dure et impitoyable.

Jean Valjean, évadé de bagne, scandalise la bonne bourgeoisie parisienne pour
avoir volé du pain. Il trouve refuge aupres de 1’évéque de Digne, Mr Myriel, mais
il lui vole deux candélabres d’argent et s’enfuit. Alors que les gendarmes 1’arrétent
I’évéque le sauve et se porte garant de son honnéteté. Profondément touché par tant
de générosité, Valjean change totalement de vie. Avec le temps il devient honnéte
et respecté M. Madeleine.

Fantine, une pauvre femme séduite et abandonnée avec sa fille Cosette, est
arrétée et maltraitée par le commissaire Javert. Valjean, devenu maire, intervient
pour la faire libérer. Cette clémence confirme Javert dans son soupgon que Valjean
et Madeleine sont la méme personne. Quand on arréte, quelques temps plus tard,
un vagadond, Champmathieu, car on est convaincu qu’il n’est autre que Jean
Valjean, celui-ci, vivant une crise intérieure doulourcuse, révéle son identité au
cours de la séance du tribunal ou I’on juge Champmathieu. Laissé en libertré
provisoire, il assiste Fantine au moment de sa mort et lui promet de s’occuper de
Cosette, puis il se réfugie a Paris. Cosette est placée chez 1’aubergiste Thénardier™,
Repris par Javert, Valjean s’évade une nouvelle fois et imitant sa mort par la
noyade. Il arrache Cosette a Thénardier et lui trouve un refuge. Désormais, il se fait
appeler Fauchelevent et devient I’ami d’un jeune républicain, Marius, qui aime
Cosette. Durant les émeutes de 1832, Valjean est sur les barricades aux cotés de
Marius et de Gavroche, un garcon de Paris. Cette fois Javert, fait prisonnier, est
placé sous la surveillance de Valjean, qui lui sauve généreusement la vie et le
remet en liberté. Il sauve aussi Marius blessé, qui peut enfin épouser Cosette. Jean
Valjean respecte la promesse faite a Fantine et, quand il meurt, a son chevet les
cierges brilent dans les candélabres de 1’évéque.

Animé de vastes tableaux épiques, le roman est aussi une méditation sur
I’évolution de I’humanité. Le portrait humanitaire de Valjean fait de lui le symbole
des classes populaires qui se relévent de 1’abrutissement engendré par la misere. 11
devient un porte-drapeau de la justice sociale.

Le roman souléve un tel scandale qu’on n’est pas capable de I’interdire. Le
succes populaire est immense, les ouvriers en organisent les lectures en commun.
En méme temps Flaubert, Baudelaire, Lamartine le désapprouvent pour des raisons
différentes.

Hugo parvient avec I’aide de ce roman a diffuser ses messages démocratiques
alors qu’il est en exil. Aussi crée-t-il un nouveau type de roman, dont les
personnages perdent leurs caractéristiques individuelles pour assumer des
connotations symboliques. L auteur y abandonne son rdle de narrateur pour jouer

°2 Le nom des Thénardier, personnages les plus détestables des Misérables, est formé par Hugo
sous I’influence de I’échec de sa proposition de diminuer le temps de travail des enfants de 16
heures a 10 qui était contrée par le baron Louis Jacques Thénard au cours de ses discours en tant
que pair de France dans les années 1845-1847 (Wiki).
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celui de témoin de I’Histoire. Il se manifeste comme le prophéte, le pocte du
triomphe du Bien sur le Mal.

Le succes du roman encourage Victor Hugo a composer d’autres — Les
Travailleurs de la mer, 1866 et L ’Homme qui rit, 1869.

b) Quatre-vingt-treize

Ecrit en 1874, ce roman historique, le dernier roman de V. Hugo. Son
action a lieu dans les années de la Terreur de la Révolution vers 1793.

A lorigine, ce roman devait constituer le dernier volume d'une trilogie
romanesque consacrée a la Révolution frangaise, dont L'Homme qui
rit constituerait le premier volume, mais I’auteur n'a pas mené ce projet au terme
(le deuxieme tome sur la monarchie n'a jamais été rédige).

Hugo entreprend un important travail de documentation historique. Le livre est
publié, chez Michel Lévy, le 19 février 1874 sous le titre : Quatrevingt-treize.
Premier récit : La guerre civile et connait un succes énorme.

Le résumé. Le marquis de Lantenac a la téte de la contre-révolution débarque
en Vendée. Il est traqué par les révolutionnaires, notamment par son neveu,
Gauvain. Gauvain lui-méme est surveillé par son tuteur Cimourdain, ayant le
mandat du Comit¢ de salut public.

Hugo dépeint la confrontation de deux visions de 1'Histoire, de deux systemes
de Valeurs: le marquis de Lantenac incarne I'Ancien Régime, traditionaliste,
absolutiste, monarchique et clérical, tandis que son neveu est partisan du
modernisme et de 1'idéalisme révolutionnaire et républicain.

Un troisiéme personnage, Cimourdain, l'envoyé du comité de salut public,
ancien prétre que Lantenac avait autrefois choisi pour étre précepteur de Gauvain.
Il devient le personnage principal du roman en tant que la face noire et inflexible
de la Révolution, «la ligne droite qui ne connait pas la courbe ». Il ne veut pas
connaitre 1'humain, ses sentiments ; sa justice est impitoyable. Bien qu’il ait
transmis son idéal républicain a Gauvain celui-ci, au contraire, a les idéaux
magnanimes, la fraternit¢ de la République. Outre Cimourdain, 3 enfants
abandonnés, héros de ce livre, portent en soi le drame et sa propre fin.

Quatrevingt-treize met particulicrement en évidence le déroulement et
I'acharnement de la contre-révolution vendéenne et montre l'opposition entre les
bleus, révolutionnaires, et les blancs, monarchistes.

Deux parties du texte attirent particuliérement l'attention. La premiére narre une
rencontre imaginaire entre trois grandes figures de la révolution francaise, Marat,
Danton et Robespierre. La seconde décrit en détail une séance de I'assemblée de la
Convention.

Par ce roman V. Hugo montre la principale force sociale capable de faire une
véritable transformation du cours de I’histoire — le prolétariat.

Le roman est une occasion pour Hugo d'exposer les fruits de sa longue
réflexion sur la Révolution francaise et la Commune, sa 1égitimité. Il donne des
décors vivants, les caracteres sont faits avec simplicité et sobriété. Il y parle de
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nouveaux idéaux de la justice sociale et du progrés bien que les épisodes soient
trop pathétiques, les visions saisissantes. On dit qu’il a élevé a la dignité littéraire
le roman d’aventures en donnant a I’aventure (méme absurde) la couleur et la vie.

Dans la seconde moiti¢ du siécle Victor Hugo est un auteur engagé qui
manifeste ses opinions politiques par ses romans. Il met en scéne des personnages
du peuple (Fantine, Jean Valjean, le couple Thénardier, Cosette dans les
Misérables), les révolutionnaires (Cimourdin, Gauvain dans Quatrevingt-treize ),
les drames personnels des pécheurs (dans Les Travailleurs de la mer), des
vagabonds et des enfants en haillons dans L'Homme qui rit).

Par Notre-Dame de Paris Hugo marque l'intérét pour le Moyen Age et le gotit
du spectaculaire et du dépaysement, mais les Misérables et Quatre-vingt-
Treize sont des récits dominés par la réflexion sur la marche de I'histoire. Hugo
manifeste son évolution politique, peint un tableau réaliste et donne des legons. On
considére parfois que le sujet de Quatre-vingt-treize n'est pas la Révolution
frangaise, mais la loyauté de I'homme envers des valeurs. Si dans Les Travailleurs
de la mer (1866) et dans L'Homme qui rit (1869), I’écrivain est plus proche de
l'esthétique romantique du début du siecle avec ses personnages exotiques et la
Nature effrayante, en 1874, avec Quatrevingt-treize il se concrétise comme
¢crivain politique et sociale. Il méle alors dans la fiction I'histoire et la morale.
Bien que profondément républicain, il expose également les crimes des deux
camps.

Le roman hugolien n'est pas un « divertissement », il doit instruire et plaire en
méme temps, et il doit presque toujours étre au service du débat d'idées. Cette
constante traverse les romans abolitionnistes de sa jeunesse, elle se poursuit, dans
sa maturité, au travers de ses nombreuses digressions sur la misére matérielle et
morale dans Les Misérables.

Apreés la chute de I’Empire Hugo connait les ANNEES DE GLOIRE (1870-
1885). Paris I’acclame. Il est €lu député a I’ Assemblée Nationale, mais il se démet
de son mandat. Les événements de la guerre civile I’ont bouleversé; et il évoque en
vers « L’Année terrible ». Depuis 1872, il regagne Hauteville-House, a Guernesey,
sa demeure d’exil, ou il séjourne de nouveau pendant onze mois. Désormais,
quoique nomme sénateur en 1876, il ne se méle plus guere de la vie publique. Sa
gloire, pourtant, ne cesse de grandir. En 1881, Paris célébre officiellement son
entrée dans sa quatre-vingtiéme année; a sa mort, son cercueil est exposé sous
I’Arc de Triomphe, puis transporté au Panthéon.

LE GENIE DE VICTOR HUGO. Il a un génie équilibré. Il n’a rien d'un
inadapté ni d’un névrosé€. Son équilibre lui permit de faire face aux nécessités
communes de 1’existence. Il savait appliquer la lucidité (sscaocts) de son vigoureux
esprit a la gestion de ses intéréts matériels. Dans ses rapports avec Ses
contemporains, il se montrait sociable; une conversation charmante et une amitié
chaleureuse.

L’ORGUEIL. Cet équilibre ne se situe pas toutefois au niveau de ’humanité
moyenne. Hugo a pleinement conscience de sa supériorité. Tout jeune, il s’impose
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comme chef d’école et il exerce une autorité souvent pesante sur ses camarades
romantiques; proscrit (3ampemr), il adopte une attitude hautaine et farouche. Il
recherche les honneurs, il est assoiffé de popularité; il se croit un « flambeau », un
interprete de Dieu sur terre.

LA GENEROSITE. Cet orgueil démesuré et naif a la fois s’associe a une
générosité naturelle. On pourrait dire, en lui empruntant le titre d’un de ses
poemes, que chez Hugo « Puissance égale Bonté ». Sa mission sociale I’a amené a
se pencher sur les grands problemes humains : il a espéré qu’on pouvait supprimer
la misére, relever moralement et intellectuellement 1’humanité, réconcilier les
classes et les nations.

Hugo eut une pensée ardente a poser les grands problémes de la vie sociale et
les grandes énigmes de 1’univers. Son imagination éveille tout un monde d’images,
de symboles, de rythmes, de mots. Sa technique sans défaut lui permet de
conserver la maitrise du verbe.

Son chemin vers I’humanisme actif n’était pas facile, il eut a combattre les
préjugés et 3abmyxnenus, causés par le milieu et par I’origine, par sa vanité et son
amour pour la gloire.

Cours magistral 14

Réalisme. Les fondements socio-historiques du développement du réalisme en
tant que méthode artistique dans la littérature francaise du XIXe siécle. Le
lien du réalisme avec les idées des Lumiéres. Les principes esthétiques du
réalisme. L’ceuvre de Frédéric Stendhal et de Prosper Mérimée.

Réalisme dans la premiere moitié du XIX sc.

Les raisons de ’apparition du réalisme:
1) Apparition de I’historisme romantique;
2) Intérét au problémes contemporains suite au criticisme romantique;
3) Particularité de la nouvelle époque qui a avancé un nouveau personnage:
riche bourgeois .
Particularités du réalisme :
* Est formé a la base du roman.
* Met pour but I’é¢tude de la société contemporaine, ses conditions et ses
personnages en représentant les conditions et les personnages typiques.
* Au lieu de donner I’exemple d’une société idéale critique la société actuelle
enreprésentant ce qui existe en réalité.

Prosper Mérimée (1803-1870)
La carriere:
1) Dilettante (1803-1829)
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» Pur Parisien, famille bourgeoise et artiste de tendances voltairiennes;

» Dans les salons fait briller sa culture et son esprit;

* Se lie d’amitié avec Stendhal;

« Commence sa voie par une mystification: Théatre de Clara Gazul (1825),
pieces qu’il attribue a une comédienne espagnole;

« S’impose au contemporains en cultivant le gout de I’histoire (La Jacquerie,
La Chronique du régne de Charles IX) ;

* «ouvre » I’Espagne au publique francais;

2) Le nouvelliste (1829-1870)
La nouvelle bréve (Mosaique, 1833): I’intrigue est réduite a une simple
situation (Matéo Falcone; Tamango; Federigo; Vase étrusque);

« L’¢largissement du genre(inspecteur des monuments historiques, voyage
beaucoup): les nouvelles de sa maturité (la Vénus d’Ille, 1836; Colomba,
1840; Carmen, 1845);

* Les derniéres ceuvres (nommé sénateur, familier de la Cour): se passionne
pour la littérature russe en y justifiant son gout pour un pittoresque
vigoureux (Lokis (1869), Djoumane.

Stendhal (1783-1842)
L’étudiant (1783 - 1800): depuis son enfance a un tempérament fougueux
et révolté; déteste son pere; se déclare athée et jacobin;

e 1796 — 1799 école Centrale de Grenoble, préparation a I’Ecole
Polytechnique; se passionne pour le dessin et les mathématiques;

* Se rend a Paris pour le concours mais ne se présente pas a cause du coup
d’état du 18 brumaire.

» Lesoldat (1800 - 1814): il entre dans I’armée de Napoléon, participe en
campagne militaire d’Italie qui I’émerveille;

* Vite écceuré par la vie militaire, il démissionne en 1802;

* En 1806 il se résigne a reprendre le service dans I’intendance et passe
plusieurs années en Allemagne, Autriche, méme Russie...

* Suit Napoléon jusqu’a sa chute;

* Pendant toute cette période il est déja préoccupé de littérature,

* Le milanais (181° - 1821): renonce a tout métier et se fixe a Milan pour se
consacrer a la littérature;

« FEtudie la critique et 1’esthétique;

» 1815 - Vie de Haydn, Mozart et Métastase,

« 1817 — Histoire de la peinture en Italie;

« 1817 — Rome, Naples et Florence.

* Le dandy parisien (1821 - 1830): brille dans les salons de Destutt de Tracy,
de Delécluse...

« 1822 — monographie psychologique De I’amour;

« 1825 - Racine et Shakespeare;

» 1827 — premier roman Armance.

Le diplomate (1830 — 1842)



148

» Sous Louis-Phippe , il obtient un poste de consul a Trieste; avant le départ il
publie Le Rouge et le Noir;

« 1834 —il est a Chivita Vecchia; il publie Lucien Leuwen, roman
autobiographique et satire des meeurs frangaises;

« 1836 — il obtient un congé et revient a Paris; il travaille a La chartreuse de
Parme et Les chroniques italiennes.

Stendhal «Racine et Shakespeare» (1823, 1825)

» 3 parties:

1) De la tragédie: public contemporain s’accommode mieux des formules
shakespeariennes que des formules raciniennes;

2) Durire: les comédies de Moliéres sont écrites pour un public disparu; il
cherche a définir le véritable comique;

3) Du romantisme en I’identifiant au gout du moderne: «le romantisme est 1’art
de présenter aux peuples les ceuvres littéraires qui dans 1’état actuel de leurs
habitudes et de leurs croyances, sont susceptibles de leurs donner le plus de
plaisir possible»

L’originalité de Stendhal

* Le passionné (le culte systématique de moi, I’égotisme, le culte de 1’énergie
qui donne a la vie son sens et a I’homme son prix);

« L’analyste (un cceur trop passionné ne sent pas bien les choses; «trop de
sensibilité¢ empéche de bien juger»);

* Le témoin historique (France sous la Restauration, sous la monarchie de
Juillet, I’Italie);

* Le gout littéraire (le romantique, le réaliste: la seule regle est d’étre vrai).

Cours magistral 15

L’ceuvre de Honoré de Balzac.

Balzac (1799 — 1850)
Les premiers chefs-d’ceuvre (1829-1834)

« En 1829, Balzac publie un roman historique, Le Dernier Chouan et la
Physiologie du mariage (ces deux ceuvres sont accueillies avec une certaine
faveur).

* Désormais, il est lancé ; il collabore a de nombreux journaux, fréquente de
nombreux salons.

* Ses nouvelles expériences lui inspirent des « Scénes de la vie privée », une
suite de récits (1’usurier Gobseck).

 La philosophie le hante toujours : il exprime ses préoccupations vitales dans
La Peau de chagrin (1831) et dans un ensemble de contes.

Il énonce ses idées sociales dans Le Médecin de campagne (1833).

« Il transpose ses ambitions scientifiques dans La Recherche de I’Absolu
(1834).

« 1l traduit ses aspirations mystiques dans un récit semi-autobiographique,
Louis Lambert (1832), puis dans Séraphita. Parallélement a ces ceuvres
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idéologiques, il publie des Contes drolatiques dans le gofit rabelaisien, de
nouvelles « scénes de la vie privée » comme La Femme de trente ans, et ses
premiers chefs-d’ceuvre réalistes, Eugénie Grandet (1833), Le Pére Goriot
(1834).

L’élaboration d’un univers (1834-1842)

En écrivant Le Pere Goriot, Balzac exploite une idée qui lui est venue
'année précédente et, systématiquement, il fait reparaitre plusieurs
personnages déja présentés dans des ceuvres antérieures.

Son systeme romanesque est désormais fixé. Il se propose d’animer toute
une société fictive « qui sera comme un monde complet ».

Soutenu par I’amour d’une dame polonaise, Eweline Hanska, avec laquelle il
entretient une correspondance passionnée, il compose Le Lys dans la vallée
(1835), César Birotteau (1837), lllusions perdues (1837-43), Le Curé de
village (1839-41), Béatrix (1839), Ursule Mirouét (1841), etc. Pour
souligner I’unité de son ceuvre, il se propose de réunir ses romans sous une
méme rubrique; en 1837, il songe a les présenter tons comme des « Etudes
sociales ».

Le développement d’un systéme (1842-1850)

En 1842, Balzac s’arréte définitivement au titre La Comédie humaine,
proclame son dessein de peindre les « Especes Sociales » selon une méthode
analogue a celle des naturalistes qui étudient les « Espéces Zoologiques ».
Dans La Comédie humaine viendront encore prendre place Les Paysans
(1844), Modeste Mignon (1844), La Cousine Bette (1846), Le Cousin Pons
(1847), etc.

Non content de ce labeur gigantesque, Honoré de Balzac écrit aussi pour le
théatre, mais sans grand succes.

En mars 1850, il I’épouse ; mais quelques mois plus tard, il meurt, a Paris,
¢puisé par le travail.

La comédie humaine

Balzac a réparti les ceuvres qui composent La Comédie humaine en

Etudes de meeurs, Etudes philosophiques et Etudes analytiques.

Les Etudes analytiques ne comportent guére que la Physiologie du Mariage.
Les Etudes philosophiques sont beaucoup plus importantes et s’ordonnent
toutes autour d’une idée centrale.

Les Etudes de meeurs, qui sont les plus nombreuses, se répartissent en
Scenes de la vie privée, Scenes de la vie de province, Scenes de la vie
parisienne, Scenes de la vie politique, Scenes de la vie militaire, Scenes de

la vie de campagne; elles constituent, selon le romancier, « 1’assise » de
I’¢difice.

Les Etudes philosophiques

¢ Romans philosophiques:

Balzac a voulu peindre « les ravages de la pensée ». Il entend par pensée
toute 1dée violente qui accapare I'étre tout entier: passions, vices,
occupations extrémes, douleurs, plaisirs. Selon lui, la pensée consume ceux
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qu’elle inspire; ses héros se briillent a la flamme de la passion ou du génie
qu’ils nourrissent en eux; leur activité est presque toujours funeste pour eux-
mémes; ils meurent précocement: La Peau de chagrin, La Recherche de
[’Absolu.

» Contes philosophiques:

(Euvres plus courtes, mais pathétiques et chargées de sens, qui content les
aventures de héros partis, eux aussi, a la recherche d’un Absolu. Cet Absolu
revét des formes diverses : dans Le Chef-d ’euvre inconnu, il correspond a la
Beauté idéale; dans Les Proscrits, a la Vérité divine.

* Romans mystiques:

L’aventure mystique se distingue de toutes les autres; elle ne se ramene ni a
une quéte de science, ni a un désir de jouissance, ni a une volonté de
puissance; elle oriente toutes les ambitions de I’homme vers un idéal
absolu: Louis Lambert et Séraphita.

Les Etudes de meeurs

« Parmi les Etudes de meeurs, qui, 4 I’inverse des Etudes philosophiques,
peignent une réalité commune et immédiate, les Scénes de la vie privée sont
les plus anciennes.

* Elles marquent, en 1830, ’adhésion du jeune écrivain a 1’esthétique réaliste:
«L’auteur croit fermement que les détails constitueront désormais le mérite
des romansy.

* La plupart sont des ceuvres assez breves, ou méme de simples contes.
Quelques-unes sont plus étoffées, comme La Femme de trente ans. Balzac y
rattachera vers la fin de sa vie des ceuvres postérieures, comme Béatrix OuU
Modeste Mignon ; et méme le Pére Goriot, classé d’abord parmi les Scénes
de la vie parisienne.

Cours magistral 16.

L’ceuvre de Gustave Flaubert.
Gustave Flaubert (1821-1880)

Alors que Stendhal et H. de Balzac qui gardent dans leurs ceuvres des traces

romantiques se prononcent pour le réalisme, G. Flaubert, au contraire, ne s’était

jamais propos¢€ d’€tre un écrivain réaliste. Ses ceuvres de jeunesse (publiées apres

sa mort) sont de véritables délires romantiques et révélent 1’influence de

Hoffmann, de Byron et de Goethe.

Biographie

e Son enfance s’écoule a Rouen dans une atmosphére monotone et morne (Mpau)
de I’hopital ou son pere est chirurgien et médecin en chef et ou se trouve leur
appartement. Il est obligé d’observer les souffrances des malades, comment on
disseque des cadavres, bref, le malheur humain.
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Il trouve son réconfort dans la lecture des livres dont la bibliothéque du pere
¢tait pleine: Chateaubriand, Byron. Hugo, Lamartine, Vigny, Musset, Dumas,
Hoffman, E. Sue, mais aussi Balzac et les classiques Moliere, Corneille,
Racine, Rabelais, et Shakespeare.

Le college de sa ville natale est maussade et lui donne une «aversion profonde
contre les hommes”. Lui qui est réveur et ardent se révolte contre la discipline
et ses maitres mais il cherche surtout de I’indépendance. Il est renvoyé du
collége en décembre 1839 pour indiscipline et passe seul le baccalauréat en
1840.

Vers sa 15¢ année, il rencontre au cours des vacances, sur la plage, un éditeur
de musique, Maurice Schlesinger et tombe amoureux fou de son épouse, Elisa.
Cette passion platonique le suivra toute sa vie — il ne lui écrira sa premiére lettre
d’amour qu’a la mort de Maurice, 35 ans plus tard.

Recu bachelier en 1840, il poursuit sans golt des ¢tudes de Droit a Paris, mais
il pense que seul le monde de I’art (imaginaire) peut consoler de la “triste
plaisanterie” qu’est la vie.

L’oeuvre

Trés tot chez lui s’éveille aussi la passion des lettres. A sa 9éme année il
commence par de petites pieces qu’il joue au théatre fait a la maison pour les
enfants.

Il compose des ceuvres exaltées et inspirés des romantiques pour libérer son
ceeur: Réve d’enfer, (1836 - récits fantastiques), Les mémoires d’un fou
(3anmcku Oesymiia, 1838, récit autobiographique de sa passion pour Mme
Schelinguer), Novembre (1842, conte fantastique). Il étale son humeur révoltée
et son mépris pour I’environnement, sa soif d’idéal.

En 1843, il commence a rédiger I’ Education sentimentale. Peu de temps aprés
il subit les premieres crises de sa maladie dont il souffrira toute la vie. Il
revient a Rouen, s'installe en juin 1844 a Croisset, au bord de la Seine, a
quelques kilomeétres en aval de Rouen. Il est obligé d’abandonner toute vie
active, s’¢loigne du monde.

En début 1846 meurent a peu de semaines d'intervalle, son pere, puis sa jeune
sceur (2mois apres son accouchement — Gustave prendra la charge de sa niéce,
Caroline). Il accepte stoiquement son malheur et décide de se consacrer a la
littérature et jusqu’a sa mort il se consacre a I’art.

Il fait seulement quelques voyages, quelques séjours a Paris ce qui, rompt son
travail scrupuleusement méthodique. Au cours d’un des s€jours il rencontre “‘sa
Muse” — Louise Collet.

En 1849, il lit a ses amis Louis Bouilhet et Maxime du Camp La Tentation de
saint Antoine qui les décoit. Il ne reprend le roman qu'en 1869 —1872 et publie
en 1874. Le roman est inspiré par le tableau de Breughel que Flaubert a vu au
cours de son séjour en Italie qui montre dans le cadre du désert de la Thébaide
un ermite qui du haut d’une montagne observe un long fil de religions diverses
et des idoles étranges, les étoiles et les profondeurs sous-marines. Finalement,
devant la vue de la matiére bouillonnante, il aspire a s’ absorber dans son sein.
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Les tentations qui assaillent le héros représentent le cycle des illusions
humaines.

e Apres I’échec de la premiere lecture du roman, Louis Bouilhet lui propose un
autre sujet, terre a terre, I’histoire véridique d’un médecin normand dont la
femme s’était empoisonnée. Cette suggestion serait a [’origine de “Mme
Bovary”.  Auterme d’un labeur acharné de 53 mois, “Mme Bovary” parait
dans “La Revue de Paris” en 1856. La publication fait scandale, puis un
proces. Flaubert est accusé pour avoir présenté un sujet vulgaire et amoral.
Mais grace a la défense de son avocat Flaubert est acquitté. Les polémiques et
le procés assurent le succés de I’ceuvre qui est finalement saluée comme un
chef-d’ceuvre de I’esthétique réaliste.

e Au cours de cette période, Flaubert ¢élabore sa théorie personnelle du roman:
Premiérement : I’ceuvre doit étre rigoureusement objectif, refléter ce qui est avec
I’indifférence, se basant sur des principes et des méthodes des sciences
biologiques. Enfin le romancier ne doit pas chercher a donner le dernier mot sur
chaque chose car les biologistes se contentent d’observer sans jamais « conclure ».
Deuxiemement : pour représenter la réalité, il ne suffit pas de la regarder; il faut la
regarder de pres, d’aussi pres qu’un meédecin, un naturaliste, et compléter
I’observation directe par la documentation. Il convient d’abord de réunir une
documentation aussi complete que possible sur le sujet choisi. Le romancier doit
dégager les faits particuliers afin d’atteindre le permanent et ['universel : Emma
Bovary représente une catégorie d’ames féminines qui est universelle et qui comme
disait Flaubert « pleure et souffre dans vingt villages de la France »

Les critiques se partagent en deux camps: presque tous reprochent au Flaubert son
réalisme froid et surtout son intention de ne pas juger la conduite immorale de
I'héroine alors que par exception Hugo et Baudelaire vantent ses mérites.

L’originalité de cette aeuvre repose sur son anti-romantisme idéologique: la
démystification des idéaux de Madame Bovary, mais aussi formel. [’adoption
d’une méthode de travail fondée sur la documentation et d’un style radicalement
objectif.

Emma est une femme inquiete, sentimentale et frustrée, insatisfaite. Elle est
irrémédiablement dégoutée par la société et sa vie. Cette attitude entrera dans le
langage courant sous le nom de “Bovarysme”.

e Dans Salammbo (1862), roman historique qui ressuscite 1’ame d’une
civilisation disparue. Flaubert propose la défaite de Carthage contre les
Romains: les mercenaires se révoltent contre une ville ruinée qui ne peut plus
les payer. Il tache de décrire “froidement™ et appliquer pour décrire 1’ Antiquité
“les procédés du roman moderne". Quand méme le roman est actuel parce
qu’il correspond avec la vie contemporaine. Dans la derniere version de
Salammbé il émet une idée philosophique que la Beauté spirituelle,
symbolisée dans le roman par le manteau de la déesse Tanit, apporte des
souffrances a ceux qui ne savent pas vivre dans la servitude physique et
mor.
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e L’Education sentimentale (1869) présente un jeune homme dont les illusions
disparaissent une a une sous la grisaille bourgeoise, il se décoit. Mme Arnoux
c’est Elisa Schelinguer. 11 montre la faillite de toute la génération issue du
romantisme, la dégradation et la passivit¢ du héros. Le roman, froidement
accueilli par la majorité, regut I’¢loge de Théodore de Banville: “ livre
longuement congu, médité patiemment, religieusement exécuté dans la
solitude” et qui porte “un sceau indestructible de la perfection”.

e Trois contes (1877) sont congus dans la période ou Flaubert connait une
grande géne parce qu’il aide sa ni¢ce. Pour “gagner sa vie” il rédige un conte
La Leégende de saint Julien |’Hospitalier, I’histoire d'un saint, qui rachéte ses
crimes par un miracle. Il évoque la splendeur mystique du Moyen Age.

e G. Sand, amie qui lui était chere, lui conseille de faire “un récit d’homme
sensible”, apres quoi Flaubert rédige, sous le titre Un Ceeur simple 1’histoire
d’une ancienne servante de ses parents, touchante et grise. Dans ce récit il
cherche un heéros positif issu du peuple. Il peint ’effort de I’abnégation et
I’héroisme ce qui €tait contraire au mercantilisme bourgeois. Puis il revient a
I’ Antiquité avec Hérodias ou il fait image du monde judéo-romain. Ces Trois
contes paraissent en 1877 avec un grand succés. On considére dorénavant
Flaubert comme un chef de file. Il encourage les jeunes romanciers dont
Maupassant, son “filleul”. Mais en mai 1880 il meurt.

e Apres sa mort parait, en 1881, Bouvard et Pécuchet, I’histoire qu’il n’a pas su
terminer et qui parle de deux expéditionnaires. Ces personnages, arrives a
I’aisance vers la cinquantaine, décident de vivre a la campagne et d’organiser
rationnellement leurs existences: ils se lancent a la connaissance de tout le
savoir humain, depuis 1’agriculture jusqu’a la philosophie, mais a la suite de
multiples déconvenues, ils reprennent leur ancien métier. F. Mauriac a
interprété ce roman comme ‘“‘farce laborieuse et funebre”, A. Gide comme
“Cpopée du dégolt”. En fait, cette ceuvre un peu énigmatique est un
avertissement a 1’adresse de ceux qui confondaient la vénération pour les
sciences avec I’aptitude a les comprendre.

La personnalité romantique et I’esthétique de Flaubert

e G. Flaubert est un écrivain réaliste mais un homme de tempérament
romantique. Dans sa vie solitaire et médiocre a Croisset il nourrit le dégott de
la vie moderne, de la vie réelle. Quand il écrit a ses amis (dans sa
Correspondance), il exulte, enrage, injurie la société contemporaine et les
bourgeois sans idéal et sans poésie. Son imagination est toujours préte a oublier
la vie présente et songer a une vie prodigieuse et surhumaine, a I’amour, a la
splendeur et au prodige.

e [l est un exemple typique de maladie de sa génération. Comme les romantiques
il est doué¢ d’une imagination ardente, il est curieux de sensations fortes, attiré
par I’énorme et le surnaturel. Il aimerait que la vie soit plus belle et romantique,
mais il est convaincu que cette vie terrestre n’a ni sens ni but. Son pessimisme
nait du sentiment de la solitude morale. Et c’est par ses ceuvres qu’il a su
résister a ce romantisme et comprendre ses limites. C’est par ses ceuvres qu’il
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blame I’esprit romantique, dont le roman Madame Bovary qui fait de lui le
maitre du roman réaliste.
La méthode scientifique :

e Imprégné de culture positiviste il s’est moqué de sa foi romantique. Il lit les
idéologues, ¢étudie la physiologie, 1’anatomie et la pathologie. Il acquiert un
«coup d’ceil médical de la vie » et il réussit a discipliner la fougue de son
tempérament.

Ses ceuvres répondent a sa théorie du roman :

e Tout ce qu’il décrit de la réalité contemporaine, il veut le voir ou savoir qu’il
existe. Les événements et les personnages de Mme Bovary, de Un ceeur simple
sont des éveénements vrais, des personnages qui ont existé. Pour décrire le passé
dans Salammbé ou dans La Tentation de Saint-Antoine il fait des voyages en
Orient et en Tunisie, 11 amasse des documents. Pour décrire le décor — un
village, une promenade — il cherche un village dont il a besoin souvent pendant
des mois. Pour décrire un perroquet empaill¢, il I’installe devant lui.

e Ses personnages appartiennent tous a la moyenne de I’humanit€. Ils deviennent
symboles de la misere humaine. Charles Bovary, un médiocre, dont
I’insignifiancece est analysée minutieusement. Le pharmacien Homais incarne
le type de I’anticléricalisme bourgeois. Les épisodes de la noce dans la ferme du
pére Rouault, le comice agricole d’Yonville, la mort d’Emma et son
enterrement font 1’illusion de la vie. Pour écrire ses 6 romans, il a fait une
immense recherche et un énorme travail.

Le dogme de ’'impersonnalité.

e Un roman ne doit rien révéler sur la vie intime du romancier. L’artiste doit
s’arranger de facon a faire croire qu’il n’a pas vécu. Il faut « par un effort
d’esprit, se transporter dans les personnages et non pas les attirer a soi ». Mais
I’objectivité n’exclut pas I’émotion. Il faut que « la réalité entre en nous a nous
faire crier, pour le bien reproduire ». Mais si le grand artiste palpite du
sentiment qui anime ses personnages, il doit néanmoins demeurer toujours
maitre de lui. Pour traduire ce concept stylistique il emploie largement le style
indirect libre: I’auteur semble raconter mais en vérité il traduit les mots et les
pensées de ses personnages.

e Flaubert devient déja d’une certaine facon un naturaliste. Il voulait écrire un
roman scientifique. Il entendait par 1a qu’il fallait observer la réalit¢ avec le
scrupule d’un savant. Il justifie la destinée de ses héros comme dans une
science les effets sont justifiés par les causes.

Le culte de 1a beauté formelle.

e La forme de I’ccuvre d’art doit €tre soumise a des contraintes aussi rigoureuses
que le fond. Il a maitrisé son « art d’écrire » a I’aide d’un grand nombre de
régles. Il tragait d’abord une ébauche de chaque phrase et de chaque
paragraphe, faisait parfois une dizaine de rédactions.

e [l faisait subir a ses phrases I’épreuve de «gueuler», écoutait leur rythme,
s’arrétait pour saisir une sonorité. Ce culte de la beauté formelle demandait des
efforts immenses et une véritable torture. Grace a son travail de styliste les
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personnages n’obéissent pas aux raisonnements de 1’auteur mais a leur propre
vie intérieure. Le romancier s’efface. L’ceuvre obéit a la loi de la vie qui nait
quand ’auteur relate son histoire, a la loi de la vie qu’on crée. La réalité se
superpose au réve de Dauteur. Ce sont les tempéraments, le milieu, les
circonstances qui menent les héros.

e Dans la derni¢re version de Salammbo il émet une idée philosophique qui
témoigne de sa déception dans la toute-puissance de la Raison par une phrase
symbolique: « Ainsi mourut la fille d’Hamilcar pour avoir touché au manteau
de Tanit». Pendant des si¢cles la Raison, symbolisée par le feu de Prométhée, et
la Beauté spirituelle, symbolisée dans Salammbo par le manteau de la déesse
Tanit, apportaient des souffrances a ceux qui ne pouvaient vivre dans la
servitude physique et morale. Mais quand méme, elles contribuaient a
I’accroissement de la lutte pour la liberté.

e Chaque époque participe au développement de la Raison et du Beau. Les grands
écrivains frangais du XIXe siecle ont créé des ceuvres immortelles qui
enrichissent le monde spirituel des contemporains.

Stendhal a vu le tragique de I’influence des circonstances sur ’individu et la
force immense de I’esprit humain ;

Balzac, lui, a montré que ’homme est responsable du choix de sa voie et
qu’il est capable de s’opposer aux circonstances et de lutter contre le pouvoir
de ’argent.

Le grand styliste Flaubert a pu donner a sentir la palpitation
Du cceur humain et rendre tangible son angoisse devant la vulgarité
bourgeoise.

Cours magistral 17.

Le naturalisme comme une étape finale dans le développement du réalisme du
XIXe siécle. L’ceuvre d’Emile Zola. Guy de Maupassant. Alfonse Daudet.

Naturalisme

* Le naturalisme est une école littéraire: Zola, Maupassant, Mirbeau, Daudet
sont ses auteurs les plus connus. Emile Zola est la figure marquante grace a
son ceuvre de théoricien, son cycle des Rougon-Macquart, d’étude de la
société a travers ’histoire d’une famille.

» Zola s’est déclar¢ disciple de Claude Bernard (I’auteur de « I’introduction a
la médecine expérimentale»). Zola écrit «le roman expérimental», livre dans
lequel il prétend appliquer a la littérature les principes du grand savant.

 Par sa description objective de la réalité sociale, le naturalisme a contribué a
la prise de conscience des inégalités sociales, a la naissance des droits de
I’homme, a I’émergence du droit d’expression.

* L’art est devenu accessible a tous, une esthétique nouvelle étant créée, la
littérature ou la peinture traitant de sujets quotidiens.
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La définition du naturalisme

» Le naturalisme est un systéme de pensée qui veut expliquer les phénomeénes
sociaux grace aux progres scientifiques que le positivisme d’Auguste
Comte a exaltés. Celui-ci, créateur d’une nouvelle science, la sociologie, a
imposé un nouveau sujet d’étude : les sociétés humaines. La raison qui a
mené Darwin a défendre la théorie de I’évolution, peut maintenant
s’attaquer a I’étude des mécanismes sociaux.

* Le principe de la sélection naturelle (les étres vivants se reproduisent, les
plus forts, c’est-a-dire les micux adaptés, ¢liminant les plus faibles) devient
un principe explicatif de 1’évolution des sociétés. La théorie de I’hérédité,
qui veut expliquer la transmission des caractéres observés chez les étres
vivants sera appliquée par Taine aux sciences humaines; Zola en fera le fil
conducteur des Rougon-Macquart. Chaque personnage posséde une histoire
déterminée par son hérédité: il n’est pas maitre de son destin puisque son
caractere est partiellement influencé par ses origines.

« Le paradoxe du naturalisme: alors que la science semble triompher, c’est
finalement un certain pessimisme qui s’installe, I’homme étant dominé par
des forces obscures.

D¢és 1865, les fréres Goncourt, dans la préface de leur roman Germinie Lacerteux,
définissent les principes et 1'éthique du naturalisme:

«Le public aime les romans faux : ce roman est un roman vrai.
Il aime les livres qui font semblant d'aller dans le monde : ce livre vient de la rue.
[...]

Vivant au dix-neuviéme siécle, dans un temps de suffrage universel, de
démocratie, de libéralisme, nous nous sommes demandé si ce qu'on appelle «les
basses classes» n'avait pas droit au Roman; si ce monde sous un monde, le peuple,
devait rester sous le coup de l'interdit littéraire et des dédains d'auteurs [...] Nous
nous sommes demandé¢ s'il y avait encore, pour 1'écrivain et pour le lecteur, en ces
années d'égalité ou nous sommes, des classes indignes, des malheurs trop bas, des
drames trop mal embouchés, des catastrophes d'une terreur trop peu noble. Il nous
est venu la curiosité de savoir si cette forme conventionnelle d'une littérature
oubliée et d'une société¢ disparue, la Tragédie, était définitivement morte; si les
larmes qu'on pleure en bas pourraient faire pleurer comme celles qu'on pleure en
haut ».

Roman expérimental (1880)

* « Posséder le mécanisme des phénomenes chez I'homme, montrer les
rouages des manifestations intellectuelles et sensuelles sous les influences de
I'hérédité et des circonstances ambiantes;

« Montrer I'homme vivant dans le milieu social qu'il a produit lui-méme, qu'il
modifie tous les jours, et au sein duquel il éprouve a son tour une
transformation continue.»

* En conséquence, Zola croit pouvoir ¢établir le déterminisme des
phénomenes humains et manifeste sa compréhension de la "machine
humaine"” produite par les influences de 1'hérédité et du milieu.
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La doctrine naturaliste
1. Le refus de la psychologie;
2. L’hérédité;
3. Le milieu.
1. «Dans Thérese Raquin, j'ai voulu étudier des tempéraments et non des
caracteres. J'ai choisi des personnages dominés par leurs nerfs et leur sang,
dépourvus de libre arbitre, entrainés a chaque acte de leur vie par les fatalités
de leur chair. Thérése et Laurent sont des brutes humaines, rien de plus. J'ai
cherché a suivre pas a pas dans ces brutes le travail sourd des passions, les
poussées de l'instinct, les détraquements cérébraux survenus a la suite d'une
crise nerveusey.
2. L'hérédité est la pierre angulaire des Rougon-Macquart. Passionné par sa
lecture du Traité philosophique et physiologique de ['hérédité naturelle du
Dr Prosper Lucas (1850), Zola y vit une confirmation de ses conceptions
déterministes de I'espece humaine et 1'occasion de composer une Comédie
humaine inédite.
«Je veux montrer comment une famille, un petit groupe d'étres, se comporte
dans une société, en s'épanouissant pour donner naissance a dix, a vingt
individus, qui paraissent, au premier coup d'eceil, profondément
dissemblables, mais que l'analyse montre intimement liés les uns aux autres.
L'hérédité a ses lois, comme la pesanteur.

* « Les Rougon-Macquart, la famille que je me propose d'é¢tudier, a pour
caractéristique le débordement des appétits, le large soulevement de notre
age, qui se rue aux jouissances. Physiologiquement, ils sont la lente
succession des accidents nerveux et sanguins qui se déclarent dans une race,
a la suite d'une premicre lésion organique, et qui déterminent, selon les
milieux, chez chacun des individus de cette race, les sentiments, les désirs,
les passions, toutes les manifestations humaines, naturelles et instinctives ».

3. L’influence du milieu

* Pour son credo de la doctrine naturaliste, Zola rejoint le réalisme de Balzac
ou de Flaubert: il traverse tous les milieux de la société du Second Empire,
et, pour chacun d'eux, amasse une documentation colossale. Celle-ci n'est
pas que livresque car il essaie bien des choses lui-meme.

* «J'ai voulu peindre la déchéance fatale d'une famille ouvriére, dans le milieu
empesté de nos faubourgs. Au bout de I'ivrognerie et de la fainéantise, il y a
le relachement des liens de la famille, les ordures de la promiscuité, 1'oubli
progressif des sentiments honnétes, puis comme dénouement, la honte et la
mort. C'est de la morale en action, simplement. [...] C'est une ceuvre de
vérité, le premier roman sur le peuple, qui ne mente pas et qui ait I'odeur du
peuple. Et il ne faut point conclure que le peuple tout entier est mauvais, car
mes personnages ne sont pas mauvais, ils ne sont qu'ignorants et gatés par le
milieu de rude besogne et de misére ou ils vivent. Préface de L'Assommoir
(1877).
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Emile Zola. Vie et ceuvre.

Orphelin de pere a sept ans, Zola doit abandonner ses ¢tudes et pratiquer
divers petits métiers avant d’entrer, en 1862, a la librairie Hachette, ou il est
employé. Vite chef de la publicité, il commence a écrire des contes, dont un
volume parait en 1864. C’est a son ami Paul Cézanne, qu’il a connu au
college Bourbon d’Aix-en-Provence ou ils étaient éléves, qu’il doit la
connaissance des peintres tels que Monet, Renoir, Sisley, Pissarro et Manet.
Décidé a vivre de sa plume, il démissionne de la librairie Hachette le 31
janvier 1866. Le scandale de la publication de certains de ses articles sous le
titre Mes Haines.

Zola commence a publier des romans, dont Thérése Raquin, qui est sa
premiere réussite. Apres la guerre de 1870, a laquelle il ne participe pas
parce que (il n’est pas mobilisable), il devient journaliste parlementaire.
C’est le 22 juillet 1872, par la signature du contrat qui le lie a I’éditeur
Georges Charpentier lui assurant 500 francs par mois, que commence
véritablement sa carriere littéraire, qu’il mene de front avec le journalisme
auquel il ne renonce pas.

Peu a peu ses romans lui valent ’amiti¢ des grands écrivains. Le succes
de L’ Assommoir (1877), septiéme volume des Rougon-Macquart, lui confére
a la fois la notoriété et 1’aisance. Sa maison de Médan devient, le jeudi ou 1l
recoit, le lieu de rendez-vous de jeunes écrivains tels que Huysmans
ou Maupassant.

Les grands romans de Zola, Nanaen 1880, Au Bonheur des dames en
1883, Germinal en 1885, L 'Euvre en 1886, qui le brouillent définitivement
avec Cézanne, permettent au naturalisme de triompher dans toute 1’Europe
ou il est traduit et lui font gagner 80 000 ou 100 000 francs par an.

Indigné par la dégradation du capitaine Dreyfus, le 5 janvier 1895, a I’Ecole
militaire, Zola dénonce a la fin de I’année dans trois articles que publie Le
Figaro les campagnes de presse contre la République et les Juifs. Convaincu
que le véritable coupable de I’affaire Dreyfus est le commandant Esterhazy,
qui est acquitté a I’unanimité le 11 janvier 1898, Zola publie dans L’ ’Aurore
deux jours plus tard I’article J accuse.

Condamné a un an d’emprisonnement et a 3 000 francs d’amende, il doit
quitter la France le 18 juillet 1898. A son retour, en 1899, injurié, radié de
I’ordre de la Légion d’honneur, abandonné par une grande partie de ses
lecteurs, il meurt asphyxié¢ par le poéle de son bureau. Une foule rendit
hommage pendant ses obséques a celui qui avait os€¢ mettre en jeu Sa
notoriété au nom de la morale.

Cours magistral 18.

Poésie de la deuxiéme moitié du XIXe siécle. L’activité du groupe poétique
« Parnasse ». L’ceuvre de Charles Baudelaire.
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1. Poésie de la deuxiéme moitié du XIX sc.
2. Poésie parnassienne
3. Baudelaire

1. Particularité de la poésie de cette période :

Ses origines:

Apparait comme réaction a 1’abus du lyrisme romantique et a la facilité qui
gatent la poésie.

Ses objectifs:

Restaurer 1’art dans sa pureté et sa dignité;

Faire remonter la poésie sur le Parnasse alors que Lamartine revendiquait de
I’en avoir fait descendre.

Son apparition:

- Se définit en doctrine en 1866 dans les recueils du Parnasse contemporain.

2. L’école parnassienne

1866 — le Parnasse contemporain réunit les ceuvres de 37 poctes (Gautier,
Baudelaire, Leconte de Lisle, Banville, Sully-Prudhomme, Coppée, Catulle
Mendg¢s, Heredia et Verlaine, Mallarmé qui débutent);
1871, 1876 — 2 autres recueils de P. C dont les collaborateurs sont d’accord
pour proclamer leur culte de la perfection de la forme.

La doctrine de I’Ecole parnassienne

Cultive un pittoresque historique et exotique; recommande une poésie
objective qui emprunte a la Science ses méthodes et son idéal: «L’art et la
science longtemps séparés par suite des efforts divergents de 1’intelligence,
doivent tendre a s unir étroitement, si ce n’est a se confondrey;

Se plie a la rigueur d’une observation exacte et restitue avec précision les
paysages, les gestes, les attitudes;

Le poéte doit s’adresser a une élite et lui offrir les fruits de ses sentiments
sereines;

Réagit contre la libert¢ de la versification des romantiques en cultivant
I’alexandrin et controlant le langage (s’interdit des tours familiers, revient
aux périphrases classiques, aux épithétes grecques).

Les ceuvres principales des poétes parnassiens

1852 Leconte de Lisle : Poémes antiques.

1862 Leconte de Lisle : Poemes barbares.

1866 Premier recueil du Parnasse contemporain.

1872 Th. de Banville : Petit Traité de versification frangaise.
1893 J.-M. de Heredia : Les Trophées.

Baudelaire (1821-1867)

L’enfant solitaire (1821-1839) — le remariage de sa mére est pour lui un
profond chagrin; il est sujet a de «lourdes mélancolies» et souffre de sa
solitude;
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 Le bohéme parisien (1839-1844)- lycée Louis- le-Grand; bachelier;
inscription a la fac de droit; liaisons dangereuses; embarquement sur le
paquebot pour les Indes; il écrit ses premiers poémes et noue des amitiés
littéraires; il compromet sa santé et imposé au conseil de tutelle.

L‘cuvre

« Pour vivre, il se lance dans la critique de ’art;

e 1852 — entreprend la traduction d’Edgar Poe;

« 1857 — publie son recueil de Fleurs du Mal mais ses vers peu compris par
ses contemporains lui valent un proces judiciaire;

* 1861 — nouvelle édition des Fleurs...;

» 1869 — les Petits poémes en prose (la prose poétique, musicale sans rythme
et sans rime lui parait mieux s’adapter aux mouvements lyriques de son
ame).

Fleurs du mal

* Une ceuvre unie par la douloureuse sinceérit¢ du pocte, un livre qui a un

commencement et une fin.
Partie du recueil:

e Spleen et idéal;

» Tableaux parisiens;

* Vin;

 Fleurs du mal;

* Révolte;

* Mort.

Cours magistral 19.

L'émergence de 1'art décadent en France comme un reflet des phénomenes de
crise de la culture européenne. Symbolisme. L’ceuvre de Stéphane Mallarmé.
Paul Verlaine. Arthur Rimbaud.

La tendance qui avait été annoncée déja dans ’ceuvre de Gautier et dans
certains aspects de 1’ oeuvre de Flaubert s’est imposée a Paris entre 1880-1890
comme le courant décadent.

Celui-ci s’est opposé au positivisme, au naturalisme, au néoclassicisme du
Parnasse et s’est distingué par ’esthétisme, le sentiment de déchéance (ymamnok) et
de la mort.

I1 était d’abord lié avec le désir des poctes d’effriter (paspymrurs) des structures
logiques du discours poétique au nom d’une recherche de la musicalité.

La décadence s’est développée avec des poctes et des écrivains P. Verlaine, A.
Rimbaud, J.-K. Huysmans, des revues «Le décadent», «La Revue indépendantey,
«La Décadence artistique et littéraire.

L’artiste décadent se positionne comme différent par son aristocratisme, il
différe de I’homme commun et de la société.
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IL désire de devenir un créateur omnipotent (Bcemorymmuii). Il essaie d’aller au-
dela de la connaissance et de la description de la réalité, au-dela du naturalisme.
Il veut arriver a définir une beauté raffinée et précieuse, insolite (HeoObLIYHDBIIH)
et artificielle (mckyccTBeHHBII).

Mais cette recherche se focalise sur la contemplation qui revét souvent les
tonalités sombres et angoissées. On est méfiant fondamentalement des capacités
humaines.

Le pocte s’abandonne au plaisir d’observer sa propre déchéance (ymamox,
BeIpokAeHue). Il 1’associe au naufrage de toute une période et de toute une
génération.

Le mouvement décadent refléte le pessimisme de I’époque. Il est caractérisé par
le dégotit de soi, la maladie du monde, le scepticisme général, le plaisir de la
perversion.

Au cceur du mouvement décadent se trouve l'idée que l'art est totalement
opposé a la nature, a la fois la nature biologique qu’a des normes standard, ou «
naturelles », de la moralité et du comportement sexuel.

Dans le domaine de la prose, le probléme qui s’oppose est celui d’exprimer le
sens d’une époque ou ce ne sont plus les individus qui font I’histoire mais la
societe moderne dans sa complexité désespérante.

Joris-Karl Huysmans (1848-1907) dont le pére qui ¢était un dessinateur
d’origine flamade est mort prématurément, vit dans un college. Pour pouvoir
continuer ses études, 1l entre au Ministére de I’Intérieur. Mais 1l échoue a sa licence
de droit. Apres cela il retourne au Ministere et garde ce travail jusqu’a son départ
en retraite. Seule sa passion pour l’art et pour la littérature mouvemente sa vie
routiniere de bureaucrate administratif.

Il était d’abord un adhérent passionné du mouvement naturaliste. Son ceuvre
de Ia fin du XIXe s évoque les existences grises. Sur le fond d’un Paris misérable
et déprimant il s’attache a peindre avec une application méticuleuse les miseres
populaires. Les peintures de ses romans publiés entre 1879 et 1882 offrent tous les
aspects de la laideur la plus crue.

On voit surtout les influences décadentes dans son roman «A rebours » par
lequel il montre qu’il a délaiss€ les principes naturalistes au profit d’une €criture
« sensible » qui remplace « la réalité » par « le réve de la réalité ». Ce roman sera
bient6t considéré comme le manifeste du goiit décadent.

Symbolisme

* le mot «symbolisme» est formé a partir du grec ancien «sumbolony
signifiant «mettre ensemble», «joindre», «expliquer»; aussi, du
grec sumbolon, «objet coupé en deux constituant un signe de reconnaissance
quand les porteurs pouvaient assembler (sumballon) les deux morceaux».

* Dans la Gréce antique, le « symbolon » était un morceau de poterie qui était
brisé en deux et qu’on donnait a deux ambassadeurs de cités alliées pour se
reconnaitre.

Le mouvement symbolisme

« Ses origines:
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Lutte contre les traditions romantiques et parnassiennes;
L’idéalisme appliqué a la littérature;
Ses objectifs:

- Suggérer les secrets de la vie intérieure;
- Exprimer grace aux ressources d’un langage neuf I’essence des choses.
La définition du symbolisme

nait d'une volonté de rupture avec le naturalisme et la poésie
parnassienne. Il se construiten réaction a la vision matérialiste de
I'époque qu'il rejette pour y opposer une expression du sens caché de
I'univers a travers le symbole. Le symbolisme s'inscrit comme un
renouveau de l'idéalisme, ou l'artiste est investi d'une mission sacrée ou
mystique.

Au lieu de décrire objectivement ce qui parait €tre, il s'agit désormais
de suggérer par allusions le mystére du monde « masqué ». Pour Moréas, le
symbolisme doit « vétir 1'idée d'une forme sensible ». En poésie, cette
aspiration se traduit par la création duvers libre, le foisonnement
de correspondances, de synesthésies et d'analogies.

Logiquement, 1'école symboliste se passionne pour I'hermétisme,
I'ésotérisme, 1'occultisme, le mysticisme et les mythologies.

Le symbolisme est marqué par une perception philosophique pessimiste de
l'existence, un véritable mal du siécle, qui se traduit par des extravagances
langagicres, un nihilisme social. C'est le régne des poctes maudits et des
décadents.

La poésie constitue le genre de prédilection du symbolisme.

La doctrine du symbolisme

Les poctes révent d’atteindre, par-dela les apparences, a une réalité
transcendante;

Le monde sensible n’est que le reflet d’un univers spirituel;

Les po¢tes cherchent a saisir entre les données des différents sens les
secretes correspondances qui leur donneront la clef de 'univers et ils
s’attachent a traduire leurs découvertes par des symboles verbauX;

La poésie est un instrument de connaissance métaphysique;

Pour suggérer cette vérit€¢ impalpable, ils recourent au langage fluide en
empruntant a la musique son pouvoir d’évocation.

Poétes symbolistes

Arthur Rimbaud (1854 - 1891): vers d’adolescence (1869-1872), Saison en
Enfer (1873), llluminations (1874);

Lautréamont (1846 - 1870): Chants de Maldoror;

Paul Verlaine (1844 - 1896): Poémes saturniens (1866), Fétes galantes
(1869), la Bonne chanson (1870), Romances sans paroles (1874), Sagesse
(1861), Jadis et Naguere (1883);

Stéphane Mallarmé (1842 - 1898): I’Aprés-midi d’un faune (1865-1876), le
Cygne, les Tombeaux, Un coup de dés.

Paul Verlaine (1844 — 1896)
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* Poéte et fonctionnaire (1844-1871)

» Bachelier en 1862, Verlaine entre a I’administration de I’Hoétel de ville de
Paris, ou il occupe un poste subalterne d’expéditionnaire. Il fréquente les
milieux littéraires et contribue a la revue poétique le Parnasse
contemporain (Poémes saturniens, 1866). La mort de son pére (1865) et
celle de sa cousine (1867) I’affectent durement. En 1869, il s’éprend d’une
jeune fille — Mathilde Mauté — et caresse ’espoir d’un mariage et de jours
meilleurs (Fétes galantes, 1869 ;la Bonne Chanson, 1870). Mais son
équilibre reste menacé. Il est secoué par des crises d’anxiété au cours
desquelles il brutalise sa mere, avant de perdre son emploi a la suite de sa
participation a la Commune de Paris (1871).

» Entre le vice et la vertu (1871-1882)

* Marié en 1870, Verlaine se détourne de Mathilde lorsqu’il rencontre Arthur
Rimbaud. Les deux hommes quittent la France pour 1I’Angleterre puis la
Belgique, ou ils ménent une vie scandaleuse et misérable. Aprés avoir tiré
avec un revolver sur son ami (10 juillet 1873), Verlaine est condamné a une
peine de deux ans de prison. L’influence de Rimbaud est vive (Romances
sans paroles, 1874) méme si Verlaine, qui souhaite renouer avec sa femme
dont il est seépar¢ (1874), traverse une crise religieuse qui aboutit a sa
conversion (Sagesse, 1881). A sa sortic de prison (1875), il devient
professeur en Angleterre puis a Rethel (Ardennes).

* Le poéte maudit (1882-1896)

* La fin de la vie de Verlaine est marquée par une ruine physique et sociale.
Cette déchéance s’accomplit en dépit d’une notoriété grandissante. Verlaine
publie plusieurs recueils de vers (Jadis et naguere, 1884 ; Parallélement,
1884) mais aussi un ouvrage d’hommage et de critique, les Poetes
maudits (1884 ; augmenté en 1888), dans lequel il revient sur 1’évolution
poétique des Parnassiens jusqu’a Rimbaud et Mallarmé. Célébré par ses
pairs qui le proclament « prince des poétes », il est usé et vieilli, rendu a
I’¢tat de clochard, et s’éteint d’une congestion pulmonaire.

Arthur Rimbaud Une saison en enfer (1873)

« C’est un témoignage sur I’existence maudite qu’il a menée et sur les
possibilités qui s’ouvrent devant lui au terme de sa crise personnelle.
Quelques amis ont regu un exemplaire de cette confession lyrique (le tirage
¢tant resté tout entier chez I’imprimeur).

* Souvenirs d’enfer. L'enfer, ce sont les impuretés et les illusions de la
«saison» passée avec Verlaine. Le pocte est dé¢u par son art. Rimbaud
s’accuse de s’étre abandonné a des chimeres poétiques: «J’écrivais des
silences, des nuits, je notais I’inexprimable. Je fixais des vertiges...
m’habituai a I’hallucination simple : je voyais tres franchement une mosquée
a la place d’une usine, une école de tambours faite par des anges, des cal sur
les routes du ciel, un salon au fond d’un lac; les monstres, les mysteres; titre
de vaudeville dressait des épouvantes devant moi. Puis j’expliquai "
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sophismes magiques avec I’hallucination des mots. Je finis par trouver sacré
désordre de mon esprit» (Délires 77).

Résolutions d’avenir. Désormais, Rimbaud a des élans vers [’idéal, la
pureté (L'Impossible), la Beauté (Délires 1I) ; il célébre les Rois de la vie: le
cceur, I’ame, 1’esprit » (Matin). Mais il n’a plus le besoin de prendre, comme
autrefois, une «explication bouffonne et égarée au possible» pour chanter le
Bonheur et I’Eternité: « je ne puis pas plus m’expliquer comme le mendiant
avec ses continuels Ave Maria.

«Je ne sais plus parler» (Matin). Il a résolu d’agir, a reconquérir un
¢quilibre grace a la sainteté du travail. Le réve doit s'effacer pour laisser la
place au silencieux héroisme des tdches quotidiennes: « J’ai créé toutes les
fétes, tous les triomphes, tous les drames. J’ai essayé venter de nouvelles
fleurs, de nouveaux astres, de nouvelles chairs, de nouvelles langues. J’ai
cru acquerir des pouvoirs surnaturels. Moi qui me suis dit mage ou ange, je
suis rendu au sol, avec un devoir a chercher, et la réalité rugueuse a étre
Paysan! » (Adieu)

Illuminations (1874)

La vie littéraire de Rimbaud ne s’achéve pas, comme on I’a cru longtemps,
sur cet «adieuy qu’il langait a la fin d’Une Saison en enfer : a Londres, en
1874, il met au net une autre ceuvre en prose poétique, formée de morceaux
distincts.

Rimbaud prend le mot « illuminations » dans son sens anglais d’«
enluminures ». Mais cet enlumineur est un illuminé. Ce qu’il voit, il le
transfigure; et ce qu’il ne voit pas, il le crée. Quelques-uns de ces poemes
semblent des transpositions verbales d’images empruntées au monde réel.
La création d’un langage. Rimbaud, dans les Illuminations, invente un lan-
gage poétique sans commune mesure avec le langage ordinaire. Cet effet
constant de nouveauté est créé, tantot par des images insolites. « Le pavillon
en viande saignante sur la soie des mers et des fleurs arctiques » (Barbare),
tant6t par des rythmes insaisissables. Méme quand I’esprit est déconcerté par
les visions transcrites, ces poemes exercent sur la sensibilit¢ et sur
I’imagination, par la splendeur du vocabulaire, par la tension de la forme,
une impression sans précédent.

Cours magistral 20.

Littérature entre deux siécles (XIX-XXsiécles). L'approfondissement des
aspects sociocritiques de la réalité dans les ceuvres des réalistes francais.
L’ceuvre d’Anatole France. L’ceuvre de Romain Rolland.

Littérature du début du 20-eme sc.
1. Vue générale;
2. L’avant-guerre (1890 - 1914);
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3. D’une guerre a I’autre (1914 - 1940).

1. Vue générale

« Dans les derniéres années du XIX® siécle, une réaction se dessine contre les
abus de I’école naturaliste : les romanciers ne veulent plus se borner a
peindre avec objectivité les meceurs de leur temps; ils prennent plus ou moins
parti; mais leurs tendances sont bien diverses.

* Les romanciers cedent a la fieévre qui s’empare de [’opinion publique: les uns
défendent les theéses nationalistes et conservatrices (Maurice Barres, Paul
Bourget), les autres exaltent 1’idéal de 1’émancipation humaine (Romain
Rolland, Anatole France) ou tendent a dégager une vérité universelle (André
Gide, Marcel Proust, Pierre Loti, Alain-Fournier);

» Les chefs-d’ceuvre de P. Claudel annoncent la révolution dramatique.

Anatole France (1844 - 1924)
Scept|C|sme aimable (1844 - 1897):
Anatole Thibault, fils d’un libraire, prend tres tot le gout des belles lettre;

* Grace a son travail dans la librairie se lie d’amitié¢ avec Leconte de Lisle;

* Sous I’¢gide du maitre il publie un recueil de Vers dorés(1873), un poeme
dramatique Les noces corinthiennes (1876);

Il acquit la réputation d’un pur artiste peu soucieux des frayeurs de son
temps;

* On I’a reconnu dans son premier roman Le crime de Sylvestre Bonnard
(1881), sous les traits d’un aimable érudit ainsi que dans La rétisserie de la
reine Pédauque, Les opinions de Gérome Coignard (1893).

Le sage humanitaire:

» Le socialisme militant (1897-1924);

* En 1897 il prend parti et compte bientdt parmi les dreyfusistes;

* Ce changement d’attitude a I’égard des problémes de son temps apparait a
travers de son ceuvre: a travers 4 volumes de son Histoire contemporaine
(1896-1901) son personnage, grand sceptique (universitaire M. Bergeret),
évolue: il se méle a la bataille politique;

» Désormais, il méle a presque tous ses écrits des préoccupations sociales:
L’affaire de Crainquebille (1902); L’ile des Pingouins (1908), La révolte
des Anges (1904), Les Dieux ont soif (1912).

Opinions politiques et sociales

* lalibert¢ est le plus précieux des biens;

* ["homme est incapable d’atteindre a une vérité absolue, [’esprit est partisan
[’aveugle, la force, entre ses mains, est toujours injuste. Le meilleur régime
est donc celui qui est; le moins pesant pour les citoyens et qui leur assure le
plus d’indépendance La république n’est pas la justice, comme le prétendent
les doctrinaires; mais elle est la facilité : « Tous les liens y sont relachés, ce
qui affaiblit I’Etat, mais soulage les personnes... Et puisqu elle gouverne
peu, je lui pardonne de gouverner maly.
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* Mais la liberté est un vain mot, tant qu'une classe demeure asservie a une
autre classe: Anatole France souhaite I'avénement d'un Etat socialiste fondé
sur les droits de chaque citoyen qui assure le bien-étre de tous par une
equitable distribution des richesses.

L’art d’Anatole France

* Laclarté
Seule une forme simple permet a un écrivain de laisser un message a la
postérité : « Un bon style est comme un rayon de lumiere qui entre par la
fenétre au moment ou j écris et qui doit sa clarté pure a ['union intime des
couleurs dont il est composé. La phrase d’ France ne se fait remarquer ni
par la hardiesse de la structure, ni par l’originalité du vocabulaire, ni par la
recherche de l’effet : elle court comme une eau limpide,; mais cette limpidité
n’exclut pas la profondeur.

* L’ironie

» Le scepticisme d’Anatole France se plait aux jeux savants de I'ironie. Celle
parfois d’un rapprochement ou d’un contraste burlesque. Cette ironie
d’humaniste est bienveillante : « elle ne raille ni ['amour ni la beauté ».

* La sensibilité

* La sympathie de France s’étend au genre humain et a la nature entiere: le
vent qui gémit dans Pdtre lui semble « triste et las et tourmenté d’une
angoisse indicible », le ciel de Paris « sourit, caresse, s attriste et s’égaie
un regard humain ».

Romain Rolland (1866-1944)
LA JEUNESSE DE ROMAIN ROLLAND

« Né a Clamecy, aprés des études au lycée Louis-le-Grand, entre & I’Ecole
normale supérieure en 1886;

* Il correspond avec Tolstoi, découvre Spinoza, s’enthousiasme pour la
musique sous I’influence de sa mere et aspire a «la liberté absolue de vie et
de penséey.

* Agrégé d’histoire en 1889, il est envoyé en mission a Rome par I’Ecole
frangaise;

« 1l enseigne I’histoire de I’art & I’Ecole normale et la musicologie a la
Sorbonne. 11 débute en littérature par des pieces de théatre : il veut toucher
un vaste public en écrivant des drames historiques qui «rallument I’héroisme
et la foi de la nation»; mais ses deux cycles Tragédies de la foi et Thédtre de
la Révolution n’obtiennent qu’un accueil réserve;

Il rédige ensuite, avec plus de succes, des Vies des hommes illustres
(Beethoven, 1903; Michel-Ange, 1906; Haendel, 1910; Tolstoi, 1911).

Jean-Christophe

* De 1904 a 1912, Romain Rolland publie, dans les Cahiers de la Quinzaine,
10 volumes de Jean-Christophe, biographie fictive d’un compositeur génial
qui fait penser tantot a Beethoven, tant6t a I’auteur lui-méme.
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Sinueuse et ample comme une symphonie, cette ceuvre connait un grand
succes. C’est le premier des «romans-fleuvesy» (I’expression est de Romain
Rolland lui-méme).

L’évolution de Romain Rolland

Romain Rolland, qui se trouvait en Suisse avant 1914, y resta pendant la
guerre pour garder sa pensée libre «au-dessus de la méléex» et pour répandre,
a travers I’Europe, des messages de fraternité.

Prix Nobel de littérature en 1916, il se détend en écrivant Colas Breugnon
(1919), qui raconte la vie et les aventures d’un paysan nivernais sous Louis
XI1.

I1 publie, de 1922 4 1927, un deuxiéme cycle romanesque, L'Ame enchantée.
Il revient a Beethoven auquel il consacre une vaste somme en six volumes
(Les Grandes Epoques créatrices 1928-1944).

I1 exalte les chefs de la révolution russe et les grands mystiques hindous,
lutte contre le fascisme et pour la paix universelle. Il finit ses jours a
Vézelay.

L’idéalisme de Romain Rolland

Romain Rolland a voué toute sa vie a un apostolat d'idéalisme héroique. |
stigmatise le bas matérialisme, I’hypocrisie, 1’égoisme « prudent et vil », la
médiocrité de I’ame.

«L’air est lourd autour de nous, s’écrie-t-il dans sa Vie de Beethoven. Le
monde ¢étouffe. Rouvrons les fenétres. Respirons le souffle des hérosy.

Les héros, pour Rolland, ne sont pas ceux qui agissent par la pensée ou par
la force, mais « ceux qui furent grands par le coeur» au prix de luttes et de
souffrances, de tels hommes sauvegardent les sources de joie et d’espoir : la
sincérité, le courage et, plus que tout, I’amour des hommes.
L'enthousiasme qui anime Romain Rolland lui a inspiré des pages d'une
¢émouvante beauté. Au nom d’une exigence de sincerité absolue, I’écrivain
déclare: «Que le rythme du ceeur emporte tes écrits. Le style, c’est ’'dmep,
declare Jean-Christophe a son ami Olivier Jeannin.



2. MPAKTUYECKHWH PA3JIEJ

OVMK 1o yueOHOI AucHUIUIMHE «3apyOexHas JuTeparypa» OpPUEHTUPOBAH Ha
dbopMupOBaHHE y CTYACHTOB KOMIUIEKCA AaKaJEMHUYECKUX, COIUAIbHO—JIMYHOCTHBIX,
MpoeCCHOHATILHBIX KOMIIETEHIIMH. B  93TOH CBsSI3M Ha CEMHHAPCKUX 3aHATHAX
npexycMoTpeHa padoTa mo:

— (opmupoBaHMIO HABHIKOB TMOHMMAaHHUA XYJOKECTBEHHBIX TMPOM3BEACHUI Ha
MHOCTPAHHOM $I3bIKE, M3BJICUCHHUSI MOJTEKCTA U aHAIN3a IPUEMOB €0 CO3aHus;
— Ppa3BUTHUIO YMEHUUN COMOCTaBIATh W KPUTHUYECKH AaHAIM3UPOBATh pa3IMYHBIC
JUTEPATYPOBEAUECKUE KOHIIETIIUY;
— Ppa3BUTHIO yMEHHUS OIICHUBATh XYJ0KECTBEHHbIE TMPOU3BEACHUS B YCTHOW U
MUChbMEHHOH (hopme.

3amaHus (B TOM YHCJIE C HCIOJB30BAHUEM TEXHUYECKHUX CPEACTB OOYyUECHMS)
HaIPaBJICHBI HA OBJIAJICHUE:
— CTpAaTerusiMd YTEHHS XYyJIO0KECTBEHHBIX IPOU3BEACHUN C PA3IUYHOW TIIyOMHOU
MOHUMAaHUS TPOYUTAHHOTO;
— METOJIJaMH CUCTEMHOTO aHaJN3a XyA0KECTBEHHOTO IPOU3BEICHUS;
— OCHOBaMH YCTHOM W MHCbMEHHOW KOMMYHHUKAllMd Ha (PAaHIy3CKOM S3BIKE II0
JUTEePaTypOBEIUECKON TeMaTHKE.
— KOMIIPecCHel TeKCTOB U3YYaeMbIX Xy/10’KECTBEHHBIX TPOU3BEICHUH;
— KpaTKuM  M3JI0KEHUEM COAEpX aHUS HM3y4yaeMbIX JINTEPATypOBEIUYECKHX U
burocohCKUX KOHIECTIIHH;
— CUHTE30M Pa3IMYHbIX MaTepUaIOB U JOKYMEHTOB 10 U3y4aeMou podieme;
— MOCTPOCHUEM YCTHOTO COOOIIEHUS TI0 U3ydyaeMon mpoodsieMaTuke (C mpeaBapuTeIbHON
MOJITOTOBKO#);
— YMEHUS TPYNIOBOI TUCKYCCUH 10 TIpodiieMe.

2.1. TemaTuKa CEeMUHAPCKUX 3aHATHI

Cours séminaire Ne 1 L’épopée héroique

Cours séminaire Ne 2 Littérature courtoise

Cours séminaire Ne 3 La littérature bourgeoise

Cours séminaire Ne 4 La Renaissance en France

Cours séminaire Ne 5 Littérature de I’époque du classicisme

Cours séminaire Ne 6 La littérature des Lumiéres

Cours séminaire Ne 7 Le romantisme francais

Cours séminaire Ne 8 Le réalisme frangais du XIX siecle

Cours séminaire Ne 9 La poésie francaise de la seconde moitié du XIX® siécle.
Cours séminaire Ne 10 Littérature francaise de la fin du XIX — début du XX siecle

2.2. MaTtepuaJbl AJ1s1 CEMUHAPCKUX 3aHATHH

ILi1aHbl cCeMUHAPCKUX 3aHATHI

Cours séminaire Ne 1
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L’épopée héroique
1. Les origines de la littérature frangaise.
2. La chanson de geste en tant que forme spécifique de 1’épopée héroique (période
d’existence, sujets, idéal esthétique, caractéristique).
3. Les cycles de chansons de geste (période d’existence, contenu, caractéristique de chacun
des cycles).
4. La Chanson de Roland (origine, éléments historiques, composition, transformations
poétiques).

Questions d’autocontrole
1. Comment s’appelait le premier document €crit en frangais ?
2. Quel est le genre de la poésie populaire qui est le mieux conserveé ?
3. Qui étaient les exécutants des épopées héroiques et des ceuvres courtoises ? Comment
s’appelaient-ils ?
4. Donnez d’autres exemples d’épopées héroiques dans la littérature mondiale.
5. En quoi consiste la grande valeur historique et littéraire des épopées héroiques ?
6. Nommez les personnages principaux de La Chanson de Roland. Brossez le portrait de
chacun.
7. Aunom de quelle grande idée Roland accompli-il son exploit ?
8. En vous appuyant sur le sujet de La Chanson donnez des exemples de trahison, de
patriotisme, de fidélité, de prouesse, d’exploit des héros de 1’épopée.
9. Parlez de I’amiti¢ de Roland et d’Olivier. Quels sont les traits de caractére de ces héros
que nous voyons dans la sceéne de leurs adieux ?
10. Racontez 1’épisode avec 1’épée Durendal. Pourquoi est-elle si chére a Roland, pourquoi
ne veut-il pas qu’elle tombe aux mains de I’ennemi?
11. « Roland est preux mais Olivier est sage ». Choisissez dans la chanson les épisodes qui
le prouvent. Lequel de ces deux personnages préférez-vous et pourquoi ?

Cours séminaire Ne 2
Littérature courtoise

1. Le changement de I’idéal esthétique au XIII siecle et I’apparition de la littérature
courtoise.

2. Les cycles de romans courtois (originalité, sujets).

3. Tristan et Iseut (caractéristique générale, analyse d’un extrait).

4. Les genres de la poésie courtoise (spécificité, contenu, auteurs et exécutants).

Questions d’autocontrole
1. Qui étaient les exécutants des épopées héroiques et des ceuvres courtoises ? Comment
s’appelaient-ils ?
2. Quel genre de la littérature courtoise était-il le plus répandu en France au Moyen Age ?
3. Qu’est-ce qu’on désigne du nom de « roman » ?
4. La dame aimée, quel mérite posséde-elle ? Comment le chevalier prouve-il son amour
aupres de sa dame ?
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5. Quel éducation a recu Tristan pour devenir un véritable chevalier courtois ?

6. Quel role a joué le philtre magique dans la vie de Tristan et d’Iseut ?

7. Quels sont les ¢léments d’analyse psychologue qu’on peut trouver dans le roman Tristan
et Iseut ?

8. Citez les noms des amoureux parfaits dans la littérature mondiale a coté de Tristan et
Iseut.

9. Connaissez-vous le nom du grand compositeur allemand qui s’est inspiré de 1’histoire de
Tristan et Iseut en créant son opéra célebre ?

10. Essayer de prouver que les deux amants sont a la fois des coupables et des victimes.

11. La Chanson de Roland est I’ouvrage de la volonté; Tristan et Iseut est le roman de la
fatalité. Analysez ces jugements.

Cours séminaire Ne 3
La littérature bourgeoise

1. L’épanouissement de la culture des villes au XIII® siécle et I’apparition de la littérature
bourgeoise.

2. La littérature narrative: récits dévots (contes pieux, « miracles » de la Vierge), fabliaux
(Jeux de mots, comédies narratives), isopets, roman de Renard.

3. Le Roman de Renard (branches, particularité générique, sujets, personnages, sens,
transformation au XI111° siécle).

4. La littérature dramatique: théatre religieux (drame liturgique dans 1’église, drame semi-
liturgique sur le parvis, jeu scolaire, miracle dramatique, mystére), le théatre comique
(origine, genres : «sotie», «monologue», «sermon joyeux», «moralité», «farce»).

5. L’évolution de la poésie lyrique a partir du XII° au XV° siécle (genres, auteurs).

6. Le Roman de la Rose (particularité de de composition, auteurs, sens).

7. Le destin et I’ceuvre de Francois Villon. L’analyse d’une ballade de F. Villon au choix.

Questions d’autocontrole
1. Quand apparait la littérature bourgeoise ?
2. Quels sont les traits caractéristiques de cette littérature ?
3. Quelles espéces de fabliaux existent-ils ?
4. Comment s’appelait la comédie médiévale ?
5. D’ou vient le dicton « Revenons a nos moutons » ?
6. Quelles formes poétiques étaient les plus populaires, a quelles régles ?

Cours séminaire Ne 4
La Renaissance en France

1. La Renaissance francaise dans le contexte culturel de I’Europe (crise spirituel de la fin du
XV¢ siécle, révélation de la Renaissance italienne, souffle de la Réforme).

2. Traits spécifiques de le Renaissance francaise, sa division en périodes et les particularités
de celles-ci.
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3. Le cercle de Marguerite de Navarre (auteurs et ceuvres).

4. Le groupe de la Pl¢iade (auteurs, ceuvres).

6. Le destin et I’ceuvre de Francois Rabelais.

7. Le roman de Francois Rabelais Gargantua et Pantagruel (histoire de la création,
personnages, composition, idées humanistes et carnavalesques de Rabelais).

8. L’analyse d’un fragment du texte de Gargantua et Pantagruel au choix.

Questions d’autocontrole
1. Qu’est-ce que la Renaissance ?
2. Pourquoi les représentants de ce nouveau mouvement d’idées s’appellent-ils les
humanistes ?
3. Quel nouvel idéal de I’homme nait a cette époque ?
4. Par quoi s’explique ’épanouissement des sciences et des arts en France au XVI° siécle ?
5. Quels po¢tes de la Renaissance connaissez-vous ?
6. Qui est Michel de Montaigne et quel est son role dans le développement des idées en
France ?
7. Quelle ceuvre littéraire a servi de modéle pour L’ Heptaméron Marguerite de Navarre ?
En quoi son ceuvre est-elle particuliere ?
8. En quoi consiste la contribution essentielle de la Pléiade dans 1’évolution de la culture
francaise ?
9. Est-ce que Frangois Rabelais est un représentant typique de la Renaissance francaise ?
10. Le pantagruélisme, qu’est-ce que ¢a veut dire ?
11. Quelles sont les sources de Gargantua et Pantagruel ?
12. Croyez-vous que la satire de Rabelais reste actuelle a nos jours ?
13. Quelle conclusion peut tirer le lecteur aprés avoir lu le conseil de la Dive Bouteille
« boire a la source de la sagesse » ? Croyez-vous que c¢’est en quelque sorte le testament de
Rabelais-humaniste ?

Cours séminaire Ne 5
Littérature de I’époque du classicisme

1. Caractérisez les grandes étapes de I’histoire frangaise du XVII® siécle.

2. Quels sont les traits principaux de la doctrine du classicisme ? Quel ouvrage les formule
le mieux ?

3. Le role de Pierre Corneille dans I’histoire de la littérature francaise en tant que créateur
de la tragédie classique.

4. En quoi consiste le conflit dramatique du Cid ?

5. Caractérisez les personnages principaux qui incarnent I’idée maitresse de cet ouvrage.
Analysez la morale de Rodrigue et de Chimene.

6. Parlez de I’ceuvre de Jean Racine et dites ce qui distingue ses tragédies des tragédies de
Corneille.

7. L’originalité de Moliere en tant que créateur de la Haute comédie.

8. L’analyse de la comédie Tartuffe.
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Questions d’autocontrole
1. Nommez le plus grand philosophe du XVII°® siécle et commentez son idée : « Je pense
donc je suis ».
2. Pourquoi I’Académie francaise a-t-elle condamné Le Cid malgré son brillant succes
aupres du public ?
3. Qu'est-ce qui détermine les actes de Rodrigue et de Chimene ?

4. Quel sentiment rapporte la victoire : le devoir ou I'amour et pourquoi ? Trouvez des
exemples a l'appui de votre idée.

5. Moliére comment est-il devenu artiste ?

6. Quel est le role de Moliére dans la création de la Comédie-Francgaise ?

7. En quoi consiste la portée sociale de la comédie de Moliére Tartuffe ?

Cours séminaire Ne 6
La littérature des Lumiéres

1. Les principes esthétiques et l'originalité du réalisme des Lumiéres. Critique du
classicisme. Démocratisation de la littérature, son rapprochement de la vie moderne. Les
caractéristiques du rationalisme et de la rationalité. Le probléme d'un héros positif.

2. Les étapes principales du développement des Lumicres. La premiére période
d'éducation en France. La satire de la société féodale et le pouvoir croissant de I'or dans le
roman Démon boiteux de Lesage.

3. Le roman psychologique Histoire du Cavalier des Grieux et de Manon Lescaut de
I’ Abbé Prévost.

4. Les idées philosophiques, socio-politiques et esthétiques de Voltaire. Le genre du conte
philosophique. L'histoire Candide ou Optimisme comme une satire compléte de la société
et des préjuges féodaux, des guerres, de I’église, etc.

5. La deuxiéme génération des Lumiéres. Denis Diderot et son rdle dans la création d'une
Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. Le sens
progressif de la théorie dramatique de Diderot, critique des doctrines du classicisme et de
ses épigones. L'orientation anticléricale de la Religieuse.

6. Jean Jacques Rousseau, ses idées philosophiques, socio-politiques et esthétiques.
Critique de 1'inégalité dans le Contrat social. Les idées pédagogiques de I'écrivain dans le
roman Emile, ou de ['éducation. Les forces et les faiblesses de son enseignement
pédagogique. Julie, ou la Nouvelle Eloise est un roman sentimental. L'incarnation
artistique de la théorie de «I'homme naturel».

Questions d’autocontrole

Quelle forme Montesquieu a-t-il choisie pour décrire la réalité de son époque ?

2. Nommez les ceuvres ou Montesquieu a défini les voies de la pensée philosophique du
XVIII® siécle.

3. Dites quelle constitution selon lui garantit le mieux les libertés politiques et laquelle fait
renaitre le culte de la vertu civique.

4. Denis Diderot considérait L'Encyclopédie comme 1'ceuvre de sa vie. Expliquez pourquoi.

=
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. Quel nouveau genre littéraire a créé Diderot ? Nommez les oeuvres les plus connues

appartenant a ce genre.

Une période de la vie de Diderot était étroitement liée avec la Russie. Qu'en savez-vous
?

Exposez les idées de Jean-Jacques Rousseau sur le role des sciences et des arts dans la
vie humaine, sur I'origine de 1'inégalité parmi les hommes. Nommez les ceuvres qui sont
consacrées a ces problémes.

Jean-Jacques Rousseau est le fondateur du roman sentimental. Commentez la phrase : «
L'homme n'est grand que par le sentiment ».

Pourquoi est-ce que Le contrat social de Rousseau a ¢été appelé « Evangile de la
révolution » ?

10.Quelle ceuvre de Rousseau a-t-elle été briilée en public et pourquoi ?

11.Quel role I'affaire Goézman, a-t-il joué dans I'ceuvre de Beaumarchais ?

12.Parlez des innovations apportées par Beaumarchais a la comédie.

13.Ayant lu la comédie de Beaumarchais « Le mariage de Figaro » le roi a dit : « Cela est

detestable. Cela ne sera jamais joué. » Quelles modifications a apportées |'auteur dans le
sujet de la piece pour qu'elle soit enfin jou€e apres 3 ans de lutte ?

14.De quelle facon change l'attitude de Beaumarchais envers la Révolution avec l'arrivée au

pouvoir des Jacobins ?

Cours séminaire Ne 7
Le romantisme francais

1. La définition du romantisme.

2. L’esthétique du romantisme.

3. Les genres romantiques.

4. Les caractéristiques générales de I’oeuvre de V. Hugo.

5. Le roman de V. Hugo « Quatre-vingt-treize »:

a) la composition du roman;

b) le probléme de la révolution dans le roman;

c) le probléme du bien et du mal,

d) la vérité de Lantenac, Gauvain et Cimourdain, les racines de la révolution;
¢) le théme de la miséricorde dans le roman;

e) le différend entre Cimourdain et Gauvain sur les objectifs de la révolution;
g) le symbolisme du roman.

=

Questions d’autocontrole
Comment se répercutent dans la vie de la société les idées novatrices des Lumieres ?
Trouvez dans la chronologie des événements historiques ceux qui ont leurs sources
dans le siecle des Lumiéres.
Quelles réflexions philosophiques trouvent leur écho dans les ceuvres des
préromantiques ?
Observez I’apparition du terme préromantique.
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Nommez les événements historiques qui ont marqué la période du 1820 a 1851.
Qu’est-ce qui caractérise la vie littéraire de cette période ?

Quelles sont les différentes acceptions de la notion « romantique » ?

Par quoi le héros de Chateaubriand est-il remarquable ?

Quel réle joue le roman de Chateaubriand les Mémoires d’outre-tombe dans la vie
intellectuelle de ses contemporains ?

10.Quel objectif poursuivaient les participants des Cénacles ?

11.Quelle piece de Victor Hugo a fait beaucoup de bruit et pourquoi ?

12.Enumérez les traits caractéristiques du romantisme des années 1820—-1850.

©oOoN O

Cours séminaire Ne 8
Le réalisme francais du XIX siécle

1. L’esthétique de Stendhal. Son ouvrage « Racine et Shakespeare ».

2. Le roman « Le rouge et le noir »:

a) l'histoire de la création;

b) le théme d'un jeune homme dans le roman;

3. Balzac et son temps. Le plan « Comédie humaine ». La composition du roman.

4. Le probléme du « bonheur » dans le cadre de 1'histoire du pére Goriot.

5. Le théme d'un jeune homme dans le roman:

a) le desir et I'espoir de Rastignac;

b) les lecons obtenues par Rastignac;

¢) les problémes de criminalité dans le roman (le conte du mandarin chinois);

d) l'avenir de Rastignac.

6. L’esthétique de Flaubert.

7. Le roman de Flaubert « Madame Bovary »:

a) l'expression du principe de "impersonnalité" dans le roman (la composition du roman;
Charles de Bovary comme image de l'anti-héros; les particularités de la caractéristique
des personnages - discours indirect libre et discours rapporté, portrait littéraire; moyens
d'expression de I'ironie dans le roman).

b) « Madame Bovary - c'est moi » (perception de la réalité par Emma; les causes de sa
tragédie; 1'attitude de l'auteur envers son héroine).

Questions d’autocontrole
1. Pourquoi les réalistes frangais du XIX siecle sont souvent rattachés a la génération
romantique ?
2. Qu’est-ce qu’on a en vue en employant les termes comme beylisme, égotisme,
bovarysme ?
3. En quoi sont différentes les méthodes réalistes de Stendhal, Balzac et Flaubert ?
4. Quels sont les mobiles qui font agir les héros des 3 auteurs ?
5. Quelles circonstances ont inspiré les romans Le rouge et le noir et Madame Bovary ?
Pourquoi les auteurs s’y sont tellement intéressés ?
6. Pour lequel des 3 auteurs le roman servait de miroir et d’écran pathologique ?
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7. Cherchez les 3 mots clés qui puissent étre associés a chacun des 3 romans ?

Séminaire Ne 9
La poésie francaise de la seconde moitié¢ du XIX® siécle.

1. Les caractéristiques générales de la poésie francaise de la seconde moitié du
XIX® siécle.
2. L’activité du groupe poétique Parnasse. Les contradictions de 1’esthétique des
Parnassiens. La polémique des Parnassiens avec 1’art romantique (sa pathétique
rhétorique, son émotivité déclarée, son subjectivisme lyrique). Le désir des parnassiens
d’une écriture « objective », impassible, apolitique et asociale. La poésie de Leconte de
Lisle. Le recueil de poémes de Théophile Gautier « Emaux et Camées ».
3. Charles Baudelaire. Les idées progressives sur le pocte et la participation a la
révolution de 1848. Le recueil de poémes « Les fleurs du mal ». L’introduction des pans
de la realité « non poétique ». Expansion des possibilités du vers.
4. Caractéristiques générales du symbolisme. La réaction des symbolistes au naturalisme
et la poésie du Parnasse. Intuition en tant que moyen de la connaissance du monde. Le
symbole comme expression de ce qui est subjectif, irrationnel, méconnaissable.
Polyvalence et subjectivisme de I'image symboliste. La musicalit¢ comme moyen
d'exprimer irrationnel. La destruction du vers alexandrin traditionnel, la création du vers
libre. Formalisme, cryptage, hermétisme.
5. Symbolisme et impressionnisme.
6. Créativité de Paul Verlaine

- « L'art poétique » en tant que programme du symbolisme;

- Recueil « Les fétes galantes »;

- Recueil « Les romances sans paroles ».
7. Créativité d’ Arthur Rimbaud.
8. Analyse d’un poeéme au choix.

Questions d’autocontrole
1. Pourquoi les poétes parnassiens rejettent-ils la réalité bourgeoise et 1’art apologétique ?
2. Par quels moyens les parnassiens traduisent-ils I’impartialité et I’esthétisme, le culte de
la sculpture et de la plasticité, la fascination pour le perfectionnement de la forme ?
3. Qu’est-ce que signifie le slogan 1’art pour ’art dans I’interprétation parnassienne ?
4. Par quoi s’explique le pessimisme et le désarroi de Baudelaire apres la défaite de la
Révolution ?
5. Comment Baudelaire a-t-il élargie les possibilités d’un vers ?
6. Précisez les caractéristiques essentielles du symbolisme.

Cours séminaire Ne 10
Littérature francaise de la fin du XIX — début du XX siécle

1. L’esthétique du naturalisme et I’ceuvre d’Emile Zola.
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2. L’analyse du roman d’Emile Zola « L.’ Assommoir ».

3. La caractéristique générale des tendances littéraires du début du XX siccle.
L’apparition des nouvelles tendances d’écriture et le renouvellement de la forme
romanesque.

4. L’ceuvre d’Anatole France: les sources philosophiques et esthétiques de I'art d’Anatole
France. Traditions des Lumicres. L'influence du Parnasse. Périodicité de 1’ceuvre
d’Anatole France.

a) les raisons de P’intérét d’Anatole France pour I’histoire. La série de romans
« L’Histoire contemporaine »;

b) Le probléme de la révolution et de la dictature jacobine dans le roman « Les Dieux ont
soif ». La dualité de I'image d’Evariste Gamelin.

5. L’ceuvre de Romain Rolland:

a) Les idées esthétiques de Rolland dans les années 1880-90. La lutte contre la décadence.
L'influence de Léon. Tolstoi. L attrait du socialisme.

b) Le roman « Jean-Christophe ». A la recherche d'un héros positif. L’art et le destin de
I'artiste dans la société bourgeoise.

c) Les particularités du conte « Cola Breugnon ». L’admiration du travail, de la force et
de la gaieté du peuple. Motifs folkloriques.

Questions d’autocontrole
1. En quoi consiste le lien du naturalisme et du positivisme ?
2. Pourquoi les romans de Zola sont définis comme expérimentaux ?
3. Qu’est-ce qu’on comprend sous I’étiquette d’une nouvelle forme romanesque en cette
période ?
4. Comment peut-on définir la méthode artistique d’Anatole France ?
5. Qu’est-ce qui est propre a la tonalité des ceuvres d’Anatole France ?
6. Par quoi s’explique le symbolisme des romans d’Anatole France ?
7. En quoi consistent les contradictions idéologiques de Romain Rolland ?
8. En quoi se traduit la musicalité de R. Rolland dans ses ceuvres littéraires ?
9. Comment se définit le genre romanesque dans lequel travaillait R. Rolland ?

2.3. MaTepuaJbl Il CAaMOCTOSITEIbHOUH PadoThI

CamocTtosiTenbHas paboTa CTYJEHTOB IO Y4YEOHOM JUCHUIUIUHE «3apyOexHas
JUTEPATypa» OCYILECTBISETCA B COOTBETCTBUU C:

1) MetoauyecKMMH PEKOMEHIAIMKM TI0 OpraHW3allMd CaMOCTOSTEIBLHOU pabOThI
CTYyIEHTOB (KypCaHTOB, CHyIlIaTeliei), yTBEp>KICHHbIe MUHUCTPOM 00pa3oBaHUS
18.11.2019 r.,

2) TlonoxkeHneM 00 OpraHM3allid CaMOCTOSITEIbHON padoThl crymeHToB | u I
CTYNEHH  BbICcIIero  oOpa3oBaHHMs  yupexaeHuss  oOpasoBanus  «MwuHCKUN
roCyJAapCTBEHHBIA JIMHTBUCTUYECKUM YHHBEPCHUTET», yTBepkAeHHbIM 23.11.2018 r. Ne
93/1,

3) [Honoxennem 06 opraHu3ay 00pPa30BATEIBLHOTO MPOIECCa C UCTIOIB30BAHUEM
AJIIEKTPOHHOTO  OOy4YeHHsT ¥  JUCTAHIIMOHHBIX  00pa30BaTEeNbHBIX  TEXHOJIOTHUH,
yTBepxkaeHHbIM 24.01.2020 Ne 123a.
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JInst opraHd3anuy U KOHTPOJIS BBIIIOJIHEHHSI CAMOCTOSITENIbHOW pabOThl CTYIEHTOB
10 y4eOHOM TUCIMIIMHE UCTIONB3YETCs CUCTeMa AteKTpoHHoro o0yuerust Moodle.

Jlnst  camocToATENbHOM paboThl MO y4eOHOM JHCHMIUIMHE —«3apyOexHas
JUTEpATypa» CTYAEHTaM IPeIaratoTcs 3a1aHusl 10 U3YYEHUIO TEOPETUUECKUX BOIIPOCOB
U aHAIM3y TEKCTOB JIUTEPATYPHBIX MPOU3BEIEHUN C MOCIEAYIOIUM (HOpMyIHpPOBAaHHEM
KJIIOYEBBIX MPOOJIEM M BO3MOYKHOCTEW MX pPELICHUs, MOJTOTOBKOM pedepaToB cCTaTei,
IIPOEKTOB, a TaK)XE IOCTPOCHHEM MOHOJIOTMYECKMX BBICKA3bIBAHWM B NUCBMEHHOU H
yCTHOH (opme.

KoHTposb BBINONHEHHS 33aJaHUIl MO CaMOCTOSITENIbHOM padoTe OCYIIEeCTBISAETCS
IPEUMYIIECTBEHHO HA ayJAUTOPHBIX 3aHATUAX B XOA€ OOCYXIEHHS NpPOOJIEMHBIX
BOIIPOCOB, JMCKYCCHHM, INPE3CHTALMM BBIIOJHEHHBIX 33aJaHUNM M IPOEKTOB, B BHJE
’KcIpecc—onpocoB. Ha mpoMekyTOUHBIX 3Tanax BBIMOIHEHUS CAMOCTOSITEIbHON padOThI
CTYJIEHTaM IpeAJIaratoTcs 3aaHusl 111 CAMOIPOBEPKH U CAMOKOHTPOJIS.

CopeprkaHre caMOCTOSTENbHOU pabOThl CTYAEHTOB U (POPMBI KOHTPOJISI OTPAKEHBI
B Y4Ye€OHO—METOAMYECKON KapTe M TpadukKax CaMOCTOSTEIbHOH padoOThl, KOTOpbIE
YTBEPKAAIOTCS Kadeapoil.

OTMeTKa 3a BBINOJHEHUE 3aJaHUN 1O CaMOCTOSITEIBHON paboTe sBISIETCS
KOMIIOHEHTOM PEUTHUHTOBOM OLIEHKHM YYE€OHBIX JOCTH)KEHUW CTYACHTOB MpPHU TEKyIIEH
aTTECTalUH 110 JUCLUIIIIMHE.

[TIPUMEPHBIN I'PADUK
CaMOCTOATEILHOM pabOThI CTY/IEHTOB MO YYECOHOU JUCITUTUIHHE
«3apyOexHas TUTepaTypar
B |-II cemecTpax

Neo Tema Copepxanue 3axanus Metoauueckoe ®opmbl | Koa—
Ne olecnieuenue KOHTPOJIAA | BO
4acoB
1. La littérature du 1) Le premiers textes de | 1. Bonkosa, 3. H. Dmoc | YcTHbIi 10
Moyen Age la langue frangaise ; ®paHimu : UCTOPHUS U 53. | OINPOC,
2) Les origines de la | ¢p. snuyeckux cka3zaHuil / | TECTHI.
chanson de geste ; 3. H. Bosaxkosa ; oTB. pen.

3) Les origines de la|I'. B. CrenanoB. — 2-e¢
courtoisie et 1’esprit | u3n., uchp. u gom. — M. :
courtois ; JIMBPOKOM, 2009. — 320
4) La culture francgaise | c.

au XII — XV siecles. 2.  Jlammnenko, U. B.
®paHnirysckas jaureparypa:
Cpennne Beka — »droxa
IIpocBemenus =
Littérature  francaise
Moyen age — siécle des
Lumiéres: mocobue s
CTYJICHTOB /
N.B. JlanuneHko. -
Munuck, MI'JIY, 2020. —
116 c.

3. Muxaiiios, A.
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. Crapodpaniry3ckas
ropojicKast MOBECTh
"pabmmo" W BOMPOCHI
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La littérature de la
Renaissance

1) La spécificité¢ de la
Renaissance frangaise

2) La carriecre de
Rabelais ;

3) L’épanouissement de
la poésie au X VI siecle.
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YepnozemoBa, B A.
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TECTHI.
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La littérature du
XVII siécle

1) La préciosité dans la
littérature du  XVII
siecle ;

2) La cartésianisme et
la littérature ;

3) Le théatre de Racine.

1.  [auwmmenko, M. B.
®paHiy3ckas auTepaTrypa:
Cpennue Beka — »droxa
[Ipoceemenus =
Littérature  francaise
Moyen age — siecle des
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La littérature des
Lumiéres

1) Le progres de la vie
intellectuelle du XVIII
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2) La Dbataille de
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Littérature  francaise
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3) Les genres littéraires
a la fin du XVII siécle.

Moyen age — siecle des
Lumi€res: mnocobue g
CTYJCHTOB /
N.B. JlanumneHko. -
Munck, MI'JIY, 2020. —
116 c.

La littérature du | 1) La vie intellectuelle | 1. Jlykos, B. | YcrHbrii 12
XIX siecle. Le|au début du XIX | A. Ilpenpomantuzm / B. | ompoc,
romantisme siecle ; A. JlykoB. — M. : Hayka, | TecTsl.
2) Les initiateurs du | 2006. — 683 c.
romantisme : Mme de | 2. PabunoBuy, B.
Staél, Chateaubriand, | C. Ucrtopust 3apyOexHOU
Nodier. matepatypsl  XIX  Beka:
3) Les pamphlets de V. | Pomantusm yue0.
Hugo. nocoome /  B. C.
PabunoBnu ; VYpanbckuii
denep. ya—t um. b. H.
Enpnnna. — M. ;
ExatepunOypr : ®nunra :
Ypain. yu—T, 2018. — 86 c.
Le réalisme en |1) L’¢laboration de la | 1. Amnppees, JI.T. | YcrHbri 14
France doctrine réaliste ; Hcropus ¢bpaniry3ckoii | ompoc,
2) L’inspiration de la | miuteparypst [/ JI.  T. | TecTsl
Comédie humaine ; Annpees, H. I1. Kosnosa,
3) L’objectivisme de | I'.K. Kocukos. — M., 1987.
Flaubert. —542 c.
2. Peusos, BI.
@pannyzckuit poman XIX
Beka / B.I'. Penzo. — M.:
Bricmras mkoma, 1969. —
313c.
La poésie de la|1) L’école | 1. bybennona, E. | Yernslit 14
deuxiéme moitié du | parnassienne ; . Tloa3usa ¢panIiry3ckoro | omnpoc,
XIX siecle 2) La spécificit¢ du | cumBonM3Ma METOJ. | TECTHIL.
symbole en tant que | pekoMeHIAIMK IO KYypCy
moyen représentatif ; 3amagHOEeBPONEHCKOMA
3) Les manifestes | nuteparypsl koHma XIX —
symbolistes. nau. XX BB. / E. W
by6enona ;
MorwuieBckuii roc. yH—T
M. A. A. KymemoBa. —
Morunes : MI'Y, 2002. —
56c.
2. Oo6nomueBckuii, .
@paHIY3CKU CHUMBOJIU3M
/ ObnomueBckuii 1. — M.:
Hayxka, 1973.
La littérature | 1) L’¢laboration de la | 1. Amnppees, JI.T. | YcrHblit 12
francaise au | doctrine moderniste ; Hctopuss  dpaHIiry3ckoii | ompoc,
tournant du XIX —| 2) Le fourmillements | muteparypsr / JI. T | TecTsl.
XX siécles des mouvements | Auapees, H. I1. Kosmosa,

artistiques de la Belle-

I' K. Kocukos. — M., 1987.
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Epoque ; —542 c.

3) Les grands romans | 2. Illreiin, A JL,
sociaux du début du XX | YUepHeBuu, M. H,
siecle. SIkoBIIeBa, H. .

Ucropus (bpaHIy3cKOit
JIUTEPATYPhI / AJL
[Ireitn, M.H. YepneBuy,
H.A. SxosmeBa. — M.,
1988. — 336¢.

Hroro 96

Tema 1. La littérature du Moyen Age

Travail autonome
Rétablissez sur quoi exactement porte le texte du Serment de Strasbourg.
Autour duquel principe essentiel sont organisés les Trois cycles de chanson de geste
3. Lisez le texte de La Chanson de Roland et restituez les éléments de 1’armure du
chevalier XI siecle.
4. Trouvez dans le texte la description de I’épisode le plus célébre de La Chanson de
Roland, faites le plan de ses étapes.
5. Quelles sont les causes du changement de 1’id€al esthétique dans la littérature de la
deuxiéme moitié du XII° siécle ? Qu’est-ce qui est propre a idéal de la littérature
courtoise ?
Qu’est-ce qui différe la littérature épique de la littérature courtoise ?
Qu’est-ce qui représente la particularité de chaque cycle des romans courtois ?
Quels sont les genres essentiels de la poésie courtoise ?
Lisez le roman Tristan et Iseut en rétablissant le systéme des personnages de ce roman.
Réfléchissez sur ’interprétation de I’amour par ’auteur du roman.
10.Quelles théses défend Chrétien de Troyes dans chacun de ses romans courtois ?
11.Pourquoi la littérature du XIII® au XV* siécle s’appelle « bourgeoise » ?
12. Comment vous imaginez-vous I’ambiance d’une ville moyenageuse de cette période ?
De quoi vous occuperiez-vous dans ce milieu bourgeois?
13. Nommez les genres de la littérature narrative. En quoi est-elle particuliere ?
14. Lisez un fabliau a votre choix et dites s’il posséde une morale bien exprimée.
15. Quels sont les genres du bestiaire de cette période ? Qui sont ses auteurs ?
16. Réfléchissez sur les différents types humains représentés dans le Roman de Renart ?
Est-ce qu’on en trouve aujourd’hui ?
17. Suivez I’évolution du drame religieux en étudiant ses genres différents.
18. Dans quel milieu le théatre comique a-t-il apparu ?

N =

©ooNO

Tema 2. La littérature de la Renaissance

Travail autonome
1. Quels événements historiques ont prépare la Renaissance en France ?
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. Comment vous représentez-vous les personnalités des deux grandes figures royales de la
Renaissance en France — Frangois I* et Marguerite de Navarre ?

. Pourquoi les représentants de la Renaissance en France préféraient-ils travailler en
groupes ?

. La réforme quel role a-t-elle joué dans le développement des idées de la Renaissance en
France ? Que savez-vous de Jean Calvin ?

. Quels noms des grands poctes protestants appartenant a la Renaissance
francaise connaissez-vous ?

. La Renaissance comment change-clle au cours des trois étapes de son évolution ?
Comment peut-on caractériser cette évolution ?

. Lisez les deux premiers livres du roman de Frangois Rabelais Gargantua et Pantagruel.
Quels principes d’éducation de Rabelais sont toujours a jour ?

Tema 3. La littérature du XVII siécle

Travail autonome
1. Qui dirige la France lors du classicisme ?
2. 1déal classique peut étre décrit en trois mot...
3. Quel est le du mouvement classique ?
4. A quel mouvement s’oppose N. Boileau dans L 'Art poétique ?
5. Quel vers de mesure est imposé par le classicisme ?
6. Quels sont les trois régles qui définissent le mieux le classicisme ?
Tema 4. La littérature des Lumiéres

Travail autonome

Pourquoi appelle-t-on le XV111° siécle « Le Siécle des Lumiéres »?

Quels sont les traits caractéristiques de la littérature du XVIII® siécle ?

Qui était le fondateur de I'Encyclopédie ?

Pourquoi 1'Encyclopédie était-elle en but aux persécutions du clergé et du

gouvernement ?

Qui était le créateur du drame bourgeois ?

Par quels auteurs est présenté le roman du XVIII® si¢cle ?

7. Le conte exotique, quel rdle a-t-il joué¢ dans le développement de la littérature
philosophique du XVIII° si¢cle ?

8. Nommez le premier roman philosophique du siccle.

9. Rousseau, quel réle a-t-il joué dans le développement de la littérature du X VIII siécle
2

10.Nommez le plus grand des auteurs-comédiens du XVIII® siécle.

11.La vie de Beaumarchais est pleine d'aventures. Parlez-en !

12.Quel role l'affaire Goézman, a-t-il jou¢ dans I'ccuvre de Beaumarchais ?

13.Parlez des innovations apportées par Beaumarchais a la comédie.

14.Ayant lu la comédie de Beaumarchais « Le mariage de Figaro » le roi a dit : « Cela
est détestable. Cela ne sera jamais joué. » Quelles modifications

W
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15.a apportées l'auteur dans le sujet de la piece pour qu'elle soit enfin jouée apres 3 ans

de lutte ?

16.De quelle facon change l'attitude de Beaumarchais envers la Révolution avec

l'arrivée au pouvoir des Jacobins ?

Tema 5. La littérature du XIX siécle. Le romantisme

agbrwnE

~N o

Travail autonome
Nommez les événements historiques qui ont marqué la période du 1820 a 1851.
Qu’est-ce qui caractérise la vie littéraire de cette période ?
Quelles sont les différentes acceptions de la notion « romantique » ?
Par quoi le héros de Chateaubriand est-il remarquable ?
Quel role joue le roman de Chateaubriand les Mémoires d’outre-tombe dans la vie
intellectuelle de ses contemporains ?
Quel objectif poursuivaient les participants des Cénacles ?
Quelle piece de Victor Hugo a fait beaucoup de bruit et pourquoi ?
Enumérez les traits caractéristiques du romantisme des années 1820—1850.

Tema 6. Le réalisme en France

Travail autonome
Pourquoi les réalistes francais du XIX siecle sont souvent rattachés a la génération
romantique ?
Qu’est-ce qu’on a en vue en employant les termes comme beylisme, égotisme,
bovarysme ?
En quoi sont différentes les méthodes réalistes de Stendhal, Balzac et Flaubert ?
Quels sont les mobiles qui font agir les héros des 3 auteurs ?
Quelles circonstances ont inspiré les romans Le rouge et le noir et Madame
Bovary ? Pourquoi les auteurs s’y sont tellement intéressés ?
Pour lequel des 3 auteurs le roman servait de miroir et d’écran pathologique ?
Cherchez les 3 mots clés qui puissent étre associés a chacun des 3 romans ?

Tema 7. La poésie de la deuxiéme moitié du XIX siécle

Travail autonome

1. Pourquoi les poétes parnassiens rejettent-ils la réalité bourgeoise et 1’art apologétique ?
2. Par quels moyens les parnassiens traduisent-ils I’impartialité et I’esthétisme, le culte de
la sculpture et de la plasticité, la fascination pour le perfectionnement de la forme ?

3. Qu’est-ce que signifie le slogan I’art pour 1’art dans I’interprétation parnassienne ?

4. Par quoi s’explique le pessimisme et le désarroi de Baudelaire apres la défaite de la
Révolution ?

5. Comment Baudelaire a-t-il élargie les possibilités dun vers ?

6. Précisez les caractéristiques essentielles du symbolisme.
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Tema 8. La littérature francaise au tournant du XIX — XX siécles

Travail autonome
1. En quoi consiste le lien du naturalisme et du positivisme ?
2. Pourquoi les romans de Zola sont définis comme expérimentaux ?
3. Qu’est-ce qu’on comprend sous I’étiquette d’une nouvelle forme romanesque en cette
période ?
4, Comment peut-on définir la méthode artistique d’Anatole France ?
5. Qu’est-ce qui est propre a la tonalité des ceuvres d’Anatole France ?
6. Par quoi s’explique le symbolisme des romans d’ Anatole France ?
7. En quoi consistent les contradictions idéologiques de Romain Rolland ?
8. En quoi se traduit la musicalité de R. Rolland dans ses ceuvres littéraires ?
9. Comment se définit le genre romanesque dans lequel travaillait R. Rolland ?

3. PASAEJI KOHTPOJIA
3.1. 3agaHus 11 KOHTPOJIS Y4eOHOr0 MaTepuasia

Tema 1. La littérature du Moyen Age

Test

1. De quel si¢cle date la littérature épique ?
a. XI®siecle
b. I1X®siecle
c. XII®siécle

2. Dans quels endroits récitait-on les chansons de geste ?
a. dans des chateaux féodaux
b. dans des endroits publics
c. dans des églises

3. A quel type de littérature appartient La chanson de Roland ?
a. littérature agiographique
b. littérature épique
c. littérature courtoise

4. Guillaume d’orange est le héros du deuxiéme cycle des chansons de geste. Celui-Ci
perd une partie de son anatomie aprés un coup d’épée mal placé. Son surnom est ...
a. Guillaume Courte-Manche
b. Guillaume au Court Nez
c. Guillaume Petit-Pieds
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. Sous quelle forme est écrit le cycle de Garin de Monglane ?
a. prose

b. poésie

Cc. théatre

. Dans La Chanson de Roland I’épée de Roland s’appelle :
a. durandal

b. excalibur

C. joyeuse

. Le troisiéme cycle des chansons de geste met en scéne un certain Raoul qui est
originaire de...

a. Cambrai

b. Roussillon

c. Montauban

. Dans La Chanson de Roland, I’armée de Charlemagne est battue par les mythiques
sarrasins. En réalité, les compagnons de Roland sont défaits par ...

a. des soldats espagnols

b. des moines franciscains

c. des bergers basques

. Qui est I’auteur présumé de La Chanson de Roland
a. Turold ou Turoldus

b. Chrétien de Troye

c. Béroul

10.Les gestes avaient principalement pour but :

a. de narrer I’histoire des premiers martyrs de la chrétienté
b. d’exalter I’amour de I’amant envers sa dame
Cc. de relater des faits d’armes glorieux réalisés par un roi ou sa famille

Tema 2. La littérature de la Renaissance

Test

1. Qui a écrit Défense et illustration de la langue francaise ?

a. Joachim du Bellay
b. Frangois Rabelais
c. Pierre de Ronsard

2. Lequel de ces trois mouvements correspondent au XV1° siécle ?

a. Picaresque
b. La Pléiade
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c. La Basoche

3. Quel personnage critique violemment I’Eglise catholique au début du XVI° siécle ?
Frangois I
b. Luther
c. Martin Luther King

4. Lequel de ces genres littéraires est 11¢ au nom de Montaigne ?
a. L’autobiographie
b. Les mémoires
c. L’essai

5. Sous quel nom sont d’abord publié¢s Gargantua et Pantagruel ?
a. Frangois Rabelais
b. Alcofribas Nasier
c. Jean de Grandgousier

6. Que pensent certains analystes a propos du Cinquieme livre de Rabelais ?
a. Qu’il aurait été écrit par d’autres personnes
b. Que c’est un plagiat de I’ceuvre de Thomas More
c. Qu’il est truffé¢ d’incohérences chronologiques et syntaxiques

7. Comment s’appelle I’ceuvre de Marguerite de Navarre ?
a. Le Décameron
b. L’Heptaméron
c. La Sepmaine

8. Quel grand texte religicux le poéte Clément Marot a-t-il adapté en francais ?
a. Les psaumes
b. Le Cantique des Cantiques
C. La Genese

9. Poéte ayant écrit des ceuvres telles que Les Odes, Les Amours de Cassandre et La
Franciade ?
a. Joachim du Bellay
b. Clément Marot
c. Pierre de Ronsard

10.A qui appartient la phrase : « Pour moi donc, j’aime la vie »
a. Francois Rabelais
b. Pierre de Ronsard
c. Michel Montaigne

Tema 3. La littérature du XVII siecle
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Test
1. Entre I’art baroque et le classicisme, lequel s’affranchit de toutes les régles ?
a. le baroque
b. le classicisme
C. aucun

N

Quel genre littéraire le classicisme a-t-il surtout développé ?
a. le conte philosophique
b. la tragédie
c. laballade

Qu’est-ce que la régle des 3 unités ?
a. Il ne doit pas y avoir plus de 3 personnages
b. L’intrigue est unique, se passe dans le méme lieu et en 24 heures
c. Les vers doivent etre écrits obligatoirement des alexandrins, des stances, des
tirades.

Quelle tragi-comédie a entainé la querclle de ne pas avoir respecté les regles
classique ?

a. Phedre

b. Cinna

c. Cid

Quelle comédie de Moliére a lutté contre les faux dévots et I’hypocrisie en général ?
a. Le Misanthrope
b. Le Tartuffe
c. Dom Juan

Quel est le sujet d’inspiration principal du classicisme ?
a. Lacour du roi
b. Le Moyen Age espagnol
c. L’Antiquité grecque et romaine

Contre qui s’opposent les Horace dans 1’ceuvre de Corneille ?
a. Les Celtes
b. Les Sabins
c. Les Curiaces

Comment s’appelle le héros du Cid de Corneille ?
a. Dom Juan
b. Rodrigue
c. Hippolyte
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9. Qui sont les auteurs de ces citations ?
a. Personne ne meurt d'amour, si ce n'est celui qui ne sait pas aimer.
b. Va, je ne te hais point
c. Je I’ai trop aimé pour ne point hair

10.Moliere s’inspirait principalement ...
a. Des pieces de Shakespeare
b. Des fabliaux de Jean Bodel
C. De la Comédia Dell’ Arte

11. Le roi de la fable, La Fontaine s’est principalement inspiré d’un auteur antique.
Lequel ?
a. Eschyle
b. Euripide
c. Esope

Tema 4. La littérature des Lumieéres

Test

1. Que symbolisait ce nom « les Lumiéres » ?
a. la connaissance
b. la révolution
c. la démocratie

2. Qui supervisa L ’Encyclopédie, avec d’ Alembert ?
a. Voltaire
b. Diderot
c. Montesquieu

3. Quelle est I’ceuvre principale de Montesquieu ?
a. Le Traité sur la tolérance
b. L Esprit des lois
c. Le Mariage de Figaro

4. La critique de la société et des privileéges a surtout été développée par :
a. Beaumarchais
b. Montesquieu
c. Diderot

5. Montesquieu met en scéne deux personnages, Usbek et Rica, qui se moquent de la
France dans tous les domaines (politique, religieux...), ce qui fera donc énormément de
scandale. Ce roman épistolaire s’intitule ...

a. Les lettres syriennes
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b. Les lettres persanes
c. Les liaisons dangereuses

6. Diderot fera un petit séjour en prison a cause d’une ceuvre ou il affirme son athéisme et
sa foi dans le matérialisme. Quel est ce livre ?
a. Lettre sur les aveugles a [ 'usage de ceux qui voix
b. Lettre sur les muets a [ 'usage de ceux qui parlent
C. Lettre sur les culs-de-jatte a [ 'usage de ceux qui marchent

7. L’une des ceuvres les plus attachantes de Diderot s’appelle ...
a. Le Frere de Brindille
b. Le Neveu de Rameau
C. L’Oncle de Bouture

8. Qui est « fataliste » dans 1’un de ses romans ?
a. Jean
b. Jacques
c. Jean-Jacques

9. Des idées de quel pays s’est-il énormément inspiré pour ses Lettres philosophiques ?
a. De I’ Angleterre
b. De la Prusse
Cc. De I’Espagne

10. Quelle est la devise de Pangloss, précepteur de Candide ?
a. Je vais bien, tout va bien
b. Tout va pour le mieux dans le meilleur des mondes
c. Rien n’est nouveau au Soleil

11. Dans un trait¢ de Rousseau, comment s’appelle 1’enfant qui sert d’exemple a ses
théories sur I’éducation ?
a. Emile
b. Julien
c. Héloise
12. Terminez ce titre d’une ceuvre de Rousseau : Les réveries ...
a. D’un philosophe paranoiaque

b. D’un promeneur solitaire
c. D’un penseur exceptionnel

Tema 5. La littérature du XIX siécle. Le romantisme

Test

1. On assiste a cette période a la croissance du role de la presse
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a) au temps de la I1-éme République ;
b) aprées le coup d’Etat de 1851;
¢) lors du régne de Philippe, duc d’Orléans.

2. Précisez les années de la deuxiéme période du romantisme:
a) 1820-1840;
b) 1820-1850;
c) 1830-1850.

3. L’observation du développement de sens du mot « romantique » témoigne de ce
que le mot a des origines

a) d’abord étrangéres puis francgaises;

b) purement frangaises;

C) italiennes.

4. Apres 1830 Chateabriand est:
a. au service de I’Ambassadeur a Rome;
b. a I’écriture Le génie du christianisme
C. a la rédaction des Mémoires d outre-tombe.

5. Les Mémoires d’outre-tombe est une oeuvre
a. mythologique;
b. d’initiation;
C. autobiographique.

6. Le mal du siecle de Chateaubriand se définit par
a. une verve révolutionnaire;
b. ses réveries mélancoliques, le désespoir et I’ennui;
C. un esprit conservateur.

7. Les Meémoires d’outre-tombe a regu ce titre parce que cet ouvrage
a. racontait une histoire d’un héros ayant une expérience mystique;
b. était publié aprés la mort de 1'écrivain sous forme de feuilleton;
C. retragait I’expérience de la descente d’Enée de Virgile aux Enfers.

8. Charles Nodier est un auteur préromantique qui est connu
a. par ses pamphlets satiriques;
b. par ses contes fantastiques;
C. par ses i1dées républicaines.

9. Le Cénacle représente un groupe de poetes et d'artistes
a. qui autour de Victor Hugo contribuerent a 1’éclosion du romantisme;
b. réunis autour de Chateaubriand ;
C. qui suppriment les consignes classiques.
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10. La lutte des « anciens » et des « modernes » prend le nom
a. du romantisme militant;
b. du vague des passions;
C. de « bataille d'Hernani ».

Tema 6. Le réalisme en France
Questions d’autocontrole

1. Pourquoi les réalistes frangais du XIX siecle sont souvent rattachés a la
génération romantique ?

2. Qu’est-ce qu’on a en vue en employant les termes comme beylisme, égotisme,
bovarysme ?

3. En quoi sont différentes les méthodes réalistes de Stendhal, Balzac et Flaubert ?
4. Quels sont les mobiles qui font agir les héros des 3 auteurs ?

5. Quelles circonstances ont inspiré les romans Le rouge et le noir et Madame
Bovary ? Pourquoi les auteurs s’y sont tellement intéressés ?

6. Pour lequel des 3 auteurs le roman servait de miroir et d’écran pathologique ?

7. Cherchez les 3 mots clés qui puissent étre associé€s a chacun des 3 romans ?

Tema 7. La poésie de la deuxiéme moitié du XIX siécle
Questions d’autocontrole

1. Pourquoi les poctes parnassiens rejettent-ils la réalité bourgeoise et I’art
apologétique ?

2. Par quels moyens les parnassiens traduisent-ils I’impartialité et 1’esthétisme, le
culte de la sculpture et de la plasticité, la fascination pour le perfectionnement de la
forme ?

3. Qu’est-ce que signifie le slogan 1’art pour I’art dans [’interprétation
parnassienne ?

4. Par quoi s’explique le pessimisme et le désarroi de Baudelaire apres la défaite de
la Révolution ?

5. Comment Baudelaire a-t-il ¢largie les possibilités d’un vers ?

6. Précisez les caractéristiques essentielles du symbolisme.

Tema 8. La littérature francaise au tournant du XIX — XX siécles
Questions d’autocontrole

1. En quoi consiste le lien du naturalisme et du positivisme ?
2. Pourquoi les romans de Zola sont définis comme expérimentaux ?
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3. Qu’est-ce qu’on comprend sous 1’étiquette d’une nouvelle forme romanesque en
cette période ?

4. Comment peut-on définir la méthode artistique d’Anatole France ?

5. Qu’est-ce qui est propre a la tonalité des ceuvres d’Anatole France ?

6. Par quoi s’explique le symbolisme des romans d’ Anatole France ?

7. En quoi consistent les contradictions idéologiques de Romain Rolland ?

8. En quoi se traduit la musicalité de R. Rolland dans ses ceuvres littéraires ?

9. Comment se définit le genre romanesque dans lequel travaillait R. Rolland ?

3.2. JKk3aMeHAllMOHHBbIE BONPOCHI

Liste d’ceuvres littéraires pour 1'examen de «Littérature francaise»
(3°™ année, faculté de langues romanes, département de frangais)

1. « La Chanson de Roland ».

2. L'un des romans courtois.

3. « Le Roman de Renart ».

4. « Le Roman de la Rose ».

5. L’une des farces.

6. F. Villon «Poémes».

7. F. Rabelais « Gargantua et Pantagruel » (Livres 1, 2).

8. P. de Ronsard «Po¢mesy.

9. P. Corneille « Cid ».

10. J. Racine « Phédre ».

11. J.B. Moliére « Tartuffe ».

12. Voltaire « Candide ».

13. D. Diderot « La Religieuse ».

14. A. Prévost « Manon Lescaut ».

15. P.O. de Beaumarchais « Le Barbier de Séville »; « Le Mariage de Figaro » (au
choix).

16. V. Hugo « Préface du drame "Cromwell" »; « Cathédrale Notre-Dame de
Paris »; « Quatre-vingt-treize ».

17. G. Sand « Horace »; « Consuelo » (au choix).

18. F. Stendhal « Le Rouge et le noir ».

19. H. de Balzac « Gobseck »; « Le Pére Goriot »; « Eugénie Grandet ».

20. P. Mérimée « Chronique du régne de Charles IX »; « Nouvelles ».

21. G. Flaubert « Madame Bovary ».

22. Ch. Baudelaire « Poémes ».

23. G. de Maupassant « Une Vie »; « Bel ami» (au choix); « Nouvelles » (au
choix).

24. E. Zola « Germinal »; « L’ Assommoir » (au choix).

25. P. Verlaine « Poémes ».

26. A. Rimbaud « Poémes ».

27. A. France « Les Dieux ont soif ».
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28. R. Rolland « Jean-Christophe » (Livres 4-5); « Colas Breugnon ».

Liste de questions théoriques pour l'examen de «Littérature étrangere»

w N

o ol

7.

8.

9.

(3*™ année, faculté de langues romanes, département de francais)

L'art populaire et sa réflexion dans les ceuvres écrites du XI — XIII®s. La
caractéristique de I'épopée héroique.

« La Chanson de Roland » — ceuvre exceptionnelle du cycle carolingien.

Le roman courtois. Les cycles courtois et leur thématique.

La caractéristique et les genres principaux de la littérature bourgeoise et
populaire du XII — XV® siécle.

La caractéristique et les thémes des fabliaux.

La caractéristique et les genres principaux du drame profane et religieux du
Moyen Age.

La farce en tant que satire de la chevalerie, du clergé et des bourgeois. Thémes
principaux des farces.

Le bestiaire satirique « Le Roman de Renart ».

L’ceuvre allégorique « Le Roman de la Rose ».

10.L’ceuvre de Frangois Villon en tant que sommet de la poésie moyenageuse.
11.La Renaissance en France. La spécificité de la Renaissance francaise.
12.1.’ceuvre de Frangois Rabelais.

13.L’analyse du roman de Frangois Rabelais « Gargantua et Pantagruel ».

14.La réforme de la poésie dans I'ceuvre des pocetes de la Pléiade et du cercle de

Marguerite de Navarre.

15.Le classicisme et I'esthétique classique.

16.L’ceuvre de Pierre Corneille.

17.L'analyse de la tragi-comédie « Le Cid ».
18.L’ceuvre de Jean Racine.

19.L’analyse de la tragédie « Phedre ».

20.L’ceuvre de J.-B. Moliére.

21.L'analyse de la comédie « Tartuffe ».

22.L'époque des Lumicres en France.

23.L’ceuvre de M.-F. Voltaire.

24.L'analyse du conte philosophique « Candide ».
25.L’ceuvre de D. Diderot.

26.L’analyse du roman « La Religieuse ».

27.L’ceuvre d’abbé Prévost.

28.L’analyse du roman « Manon Lescaut ».

29.L’ceuvre de Pierre de Beaumarchais.

30.L’analyse d'une des comédies de Pierre de Beaumarchais.
31.L’ceuvre de J.-J. Rousseau.

32.L'esthétique et les concepts essentiels du romantisme
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33.Le romantisme en France.

34.Le roman historique du romantisme en France.

35.L’ceuvre de V. Hugo.

36.L’analyse du roman de Victor Hugo « Notre-Dame de Paris ».

37.Le probléme de la révolution dans le roman « Quatre-vingt-treize ».

38.L’ceuvre de F. Stendhal.

39.L'esthétique de I’ceuvre de Stendhal.

40.Le roman de Stendhal « Le Rouge et le Noir ».

41.L'analyse d'une des ceuvres de Prosper Mérimée.

42.1'idée et la conception du cycle de romans d’Honoré de Balzac « La Comédie
Humaine ».

43.Les particularités de la composition et les problémes du roman « Le Pére
Goriot ».

44.1.°ceuvre de Gustave Flaubert.

45.L'esthétique de I’ceuvre de Gustave Flaubert.

46.L'analyse du roman « Madame Bovary ».

47.Le théme d’un jeune homme dans la littérature frangaise du XIX°® siécle.

48.Les nouvelles de Guy de Maupassant.

49.L'analyse d'un des romans de Guy de Maupassant.

50.Emile Zola en tant que fondateur de 1'esthétique naturaliste.

51.Le cycle des romans d'Emile Zola « Les Rougon-Macquart ».

52.L’analyse du roman « L’ Assommoir ».

53.La caractéristique générale de la poésie francaise de la seconde moiti¢ du
XIX® siécle.

54.1'esthétique du symbolisme.

55.L’ceuvre de Paul Verlaine.

56.L’ceuvre d’Arthur Rimbaud.

57.L’ceuvre d’Anatole France.

58.L’analyse du roman « Les Dieux ont soif ».

59.L’ceuvre de Romain Rolland.

60.L’analyse d'une des ccuvres de Romain Rolland.
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O0pa3seln 3K3aMeHALMOHHOTO O1JIeTa

VYupexaenue o0pazoBaHUs
«MUHCKHUI TOCY1apCTBEHHBIN JIMHTBUCTUYECKUN YHUBEPCUTET
@aKynbTEeT POMAHCKUX SI3bIKOB

DK3aMeHaMOHHEIN OmeT Neo
Jucriurmnaa 3apyOerxHast IuTeparypa
3uMHsA /1eTHssA dK3ameHanonHas ceccus 20 /20 y4eOQHOTO0 rojia

1. La caractéristique et les genres principaux de la littérature bourgeoise du
XIlI —XVe siecles.

2. L’oeuvre de F. Stendhal.

3. L'analyse d’une des ceuvres d'Antoine de Saint—Exupéry.

3aBenyromuii kadeapou
JloneHT
[IpoToxon Ne oT
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4. BCIOMOT ATEJIBHBIN PA3JIEJI

4.1. YuyeOHO-pOorpaMMHasi IOKYMEHTALUS

1. Heau u 3a1a4n y4eOHOM AUCHUILUTHHBI «3apy0e:KHas JJUTepaTypa»

Ileny xypca — BbIpa0OTaTh y CTYACHTOB HAay4HbId MOAXOA B IIOHHMaHUU
ACTETUYECKOTO U HAI[MOHAJIBHOIO CBOEOOpa3us (ppaHIly3CKOM JIUTEpaTyphl, €€ MecTa U
POJI B MUPOBOM JINTEPATYPHOM IIPOLIECCE.

3adauu nexyuonnozo Kypca «3apy0oexHas IUTepaTypa» COCTOST B TOM, YTOOBI:

1) cucremaTu3upoBaTh 3HAHUS, MOJYYEHHBIE CTYJEHTAMH B XOJA€ H3YUYCHHMS
TeopeTnyeckux KypcoB «CtpaHoBenenue», «Kynbryponorus» u «BBeneHune B
JIUTEPATyPOBEACHUEY;

2) IaTh YETKYIO NEPUOIU3ALIMIO IUTepaTypbl OpaHunu;

3) OJIHO M YETKO 0XapaKTEpU30BaTh KaXIbli IEPHO/T;

4) 00y4YuTh CTYJICHTOB OCHOBHBIM IPUHIIMIIAM aHAJIU3a XYyJI0’KECTBEHHOTO TEKCTA;

5) mnoka3aTh BO3MOXKHBIE CIIOCOOBI CHUCTEMHOIO aHalM3a XYAO0KECTBEHHOIO
MIPOU3BEACHUS C TOYKHM 3PEHHUS Pa3JIMYHBIX IOAXOA0B K KPUTHYECKOMY OCMBICIICHUIO
JIUTEPATyPHO-XYA0KECTBEHHOI'O TEKCTA;

6) ycBOUTH paziuuHble (GOPMbI U KAHPOBBIE PA3HOBUAHOCTH XYIOKECTBEHHOIO
TeKCTa, N300pa3uTeNbHbIE CPEACTBA U MPUEMBI BO3/ICHCTBUS HA YUTATEISL.

3adauu npaxkmuyeckux 3anamuli Kypca OpPUEHTHPOBaHbl Ha (OPMHUPOBAHUE Y
CTYJICHTOB KOMILJIEKCA aKaJEeMUYECKUX, COLMAIBbHO-TMYHOCTHBIX, NPOPECCHOHATbHBIX
KOMIIETEHLIAH.

Axaoemuueckue  Komnemenyuu — TPENINONAralOT  OBJAJEHUE  HABBIKAMH
MCCJIEI0BATENbCKOM pabOThl M HABBIKAMHU aHAIM3a B3aUMOJEUCTBHS HIECOJIOTHYECKOTO,
KYJBTYPHOTO U S3BIKOBOIO IUIACTOB JINTEPATYPHOTO TEKCTA.

lIpogheccuonanvrvle komnemenyuu MpeaNoNaraT GOpMUPOBAHUE CIOCOOHOCTH U
TOTOBHOCTH MOJIb30BaTHCSI TI100AIBHBIMU UH(POPMAIMOHHBIMU PECYpCaMH; CIIOCOOHOCTHU
OPUEHTHUPOBAThCS B  Pa3IUYHBIX  HAMpaBICHUSX  HUCCIENOBaHMM B  oOnactu
JUTEPATYPOBEACHHUS, TUHIBUCTUKHA U CMEXKHBIX HAyKaxX; CIOCOOHOCTU OCYIIECTBISATh Ha
HAyyHOM OCHOBE OTOOp MaTepuana il CAMOCTOSITEIbHBIX HCCIENIOBAaHUM; yMEHHS
WHTEPHPETUPOBATH AHATU3UPYEMBIE SIBJIEHUS B UX B3aUMOJICHCTBHH.

CoyuanbHo-1uyHoCcmHble KOMIIETEHIIUM OpPUEHTHPOBaHbl Ha (OPMUPOBAHUE
CIIOCOOHOCTH OLEHUTh MECTO U pPOJb XYyI0KECTBEHHOTO TEKCTa B JIMTEPaTypHOM
NPOCTPAHCTBE H3Y4aeMOro sI3bIKa; CHOCOOHOCTH OINpPEAETUTh MPUHAJJIEKHOCTD
XYJ0’)KECTBEHHOI'O TEKCTa K JUTEPATYPHOMY BHJY U JKaHPY; YMEHUS apryMEHTHPOBAHO
JIOKa3aTh CBOK TOYKY 3pE€HHS O TOM WIH HHOM JIMTEPATYPHO-XYI0KECTBEHHOM
MTPOU3BEACHUMN.

2. MecTo y4yeOHOW AMCHUILUIMHBI B CHCTeMe NMOATOTOBKM crnenuanaucra. Cas3b ¢
APYTUMHU Y4eOHBIMU JUCHUILTHHAMU
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3HaueHue Kypca UCTOPHH 3apyOeKHOW JTUTEpaTyphl AJsi MOATOTOBKH CTYJIEHTOB-
¢GbuI070rOB TPYAHO NepeoneHnTs. OBNaZieHHe WHOCTPAHHBIM SI3BIKOM HEBO3MOXKHO 0e€3
oOpalieHisi K HAUUMOHAJIBHOW JIMTEpaType CTpaHbl H3ydaemoro ssbika. HayduHomy
MOHMMAHUIO €€ HJIEHHO-TEMaTUYeCKOT0 M 3CTETUYECKOTO0 CBOe0oOpaszus U JIOJDKEH
CIOCOOCTBOBAaTh  CHCTEMATH3UPOBAHHBIA  KypCc  3apyO€KHOM  JHUTEpaTtypbl  OT
CPEIHEBEKOBbSl 10 HAIWMX JHEH, B KOTOPOM JOMHHUpPYIOIIas  POJIb  OTBOIOUTCS
(bpaHIy3cKOl JUTEpaType B CHIIy CHEUU(PUKU S3bIKOBOM MOATOTOBKHU ((hpaHIly3CKHiA
a3bIK). V3ydenuwe ¢paHily3ckoi auTepaTypbl, KaKk 4YacTU MHPOBOM JHMTEpaTypbl U
UCKYCCTBa, JAaeT CTyAeHTam-(uiojoraM MOHUMAaHUE PA3BUTHUS JUTEPATYPbl B TECHOU
CBSI3U C IPYTMMH BUJAMH HCKYCCTBA.

Jucuunnuna «3apyOekHasi JUTepaTypa» CBs3aHa C TAKUMH H3y4aeMbIMHU paHee
y4eOHBIMU JUCLUIUIMHAMY, KaKk «BBeneHue B nurepaTypoBeaeHue», «ctopus MUpOBOI
KyJaeTypbD», «CTpaHoBeneHue», «Dunocopus», «AHUIMTUYECKOE UYTCHUE» U
OCYULIECTBJISIET CBSI3b 0a30BOro M Mpo(hecCHOHATbHO-OPUEHTHPOBAHHOIO OOYyYEHHS B
oOmieil cuctemMe oOydeHUs: OOHIENPOPECCUOHATIBHBIM U CHEHUAIbHBIM JIUCITUTIIIMHAM.
Ha ocHOBE KOMIIETEHTHOCTHOrO MOAXO0Aa Ha 3-M roay oOy4eHHs pa3BHBAaeTCs M
AKTUBU3UPYETCS npo0IeMHO-HUCCIeA0BaTENIbCKAS, PaKTUKO-OPUEHTHPOBAHHAS
NEeATENbHOCTh M CaMOCTOSITENIbHAsE padoTa CTYAEHTOB IO TIOMCKY pEIIeHHUs U
OOBSICHEHUSI UJIEHHO-ICTETUUECKUX, STUYECKUX U COLUATIBHBIX MPOOIIEM.

3. TpeOoBanusi K YPOBHK OCBOCHHUSI Y4YeOHOW IUCHUIUVIMHBI «3apy0exHas
JIUTEPATypa»

K ypoBHIO yCBOEGHMS JMCHMIUIUHBI «3apyOexHasi JUTEPaTypay MPEIbIBISIIOTCS
TpeOOBaHMS, KOTOpPHIE ONpEIeIeHb O00pa30BaTEIbHBIM  CTaHAAPTOM  BBICIIETO
oOpazoBanwus nepsoit crynean OCBO 1-21 06 01-2013.

B pesynbTaTe ycBOSHUS TUCIUTIINHBI «3apyOekHas TUTEpaTypay CTYACHT JTOJDKCH
3Hamo:

- 3aKOHOMEPHOCTH Y TEHJCHITUN Pa3BUTHsI OCHOBHBIX JINTEPATYPHBIX HAIIPaBICHUN
®paHnuy 1 HanboJIee XapaKTEPHBIX MPEICTABUTENICH Ka)KI0TO HAPABJICHHUSI,

- OCOOCHHOCTH 53bIKa W CTHJISI OCHOBHBIX MPOW3BEACHHHN KJIACCUKOB JIMTEPATYPHI
OpaHuuu;

- OCHOBHBIC MPUHIIUIIBI aHATU3a XYI0’KECTBEHHOTO TEKCTa;

- )KaHPOBYIO CHEIU(UKY MTPOU3BEICHUI 1 (HOPMBI IPE3CHTAIINH;

- BUIbI HH(MOPMAITH U CTIOCOOBI €€ N3BIICUCHUS;
ymemb:

- IOHUMAaTh XYJ0KECTBEHHBIC TIPOM3BEACHUS Ha (PPAHITY3CKOM SI3BIKE, U3BJICKATH
MOATEKCT ¥ aHAJIM3UPOBATH IMPUEMBI €T0 CO3/TaHMS;

- COTTOCTABJIATH M AaHAJIM3UPOBATH PA3INYHBIC JTUTEPATYPOBEIUECKUE KOHIICTIIIHH;

- OLIEHUBATh XYI0KECTBEHHBIE MPOU3BEACHHS B YCTHOM U MUCbMEHHOM (opme;
61a0emn.

- CTpaTerusMHU YTE€HHUS XYHO0’KECTBEHHBIX MPOU3BEIACHUN C Pa3NUYHOU TTyOUHON
NOHUMAaHUS TPOYUTAHHOTO;

- METOJJaMU CUCTEMHOTO aHaIM3a XY0’KECTBEHHOTO MPOU3BEICHMUS;
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- OCHOBaMH YCTHOW M NMHUCHMEHHOM KOMMYHHUKalMU Ha (PaHIly3CKOM S3BIKE I10
JUTEPATyPOBEAUYECKON TEMATHKE.

4. O01mee KOJMYECTBO YACOB U KOJUYECTBO ayAUTOPHBIX YaCOB, NPe1yCMOTPEHHOE
AJIS1 M3YYeHUsl Y4eOHOH TUCHUILIMHBI «3apy0exHasi IUTepaTypar

VYyebnas nucuurinHa «3apyOexHasi qutepaTypa» ais creuudainbHocteit 1-21 06
01 CoBpemeHHble HHOCTpaHHbIE s3bIKM (10 HampaBiaeHusiMm) u 1-21 06 01-02
CoBpeMeHHbIE MHOCTpaHHbIC SI3bIKM (NIEPEeBOJ) MpeaHa3HaueHa JJiS CTYJIEHTOB OYHOM
dbopmbl ToNTydeHUs: oOpa3oBaHUsd U paccuuTaHa Ha 156 dacos, B Tom uucie 60 yacos
aynuTopHbIX 3aHsaTul (40 yacoB nekiuil u 20 4acoB CEMUHAPCKUX 3aHATHI) U 96 4acos,
OTBEJICHHBIX Ha CAMOCTOSATEIRHYIO paboTy. CyMMa 3a4eTHBIX €IUHUIT — 3.

5. ®opMbI TeKyLell aTTecTaluu

dopMaMH TPOBEACHUS CEMHHAPCKUX 3aHATHM SBJSIOTCA: AHAINA3 OTPBIBKA W3
XYyJI0’)KECTBEHHOTO MPOU3BEICHHUS; JOKIIAbl; TUCKYCCUH; KPYIJIbIE CTOJIBI.

KonTponbs ycnieBaeMoCTH CTYJIEHTOB MPOU3BOAUTCS B (hopMme 3amuThl pedeparos
M0 OTACJIbHBIM TIpo0JieMaM, TEKYIIEro TECTUPOBAHUS B BHJIE€ KOJIOKBUYMOB IIO
HauOoJiee CI0KHBIM TeMaM, 3a4eTa 110 4YacTU MaTepralia U HITOrOBOI0 SK3aMeHa.

6. Conep:xaHue y4eOHOr0 MaTepuaja
Tema 1. CpeaneBexkoBasi iureparypa

Tema 1.1. @panuus — KJIaccuyeckasi CTPaHA eBpPoOIeiickoro geogaansmMa —
«cpenoroune ¢eogasusmMa B CpedHHe Beka». Poib CpPeaHEBEKOBbS B HUCTOPUH
(dbpaHIy3cKOM KyJIbTYyphbl. 3HAY€HHWE apXUTEKTYpPhl M JPYTHMX BHUJOB HCKYCCTBa B
CPEIIHEBEKOBOM KYJIBTYpE.

[Tepnoaunzamus cpenHEBEKOBbsI BO DpaHIINM, XapaKTEPUCTUKA PA3IMYHBIX 3TANOB
CPEIHEBEKOBOM JIUTEPATYPHI U KYJIBTYPHL.

PanHee cpeaHeBekoBbe. ['€HE3UC CpeNHEBEKOBOW auTeparypbl BO DpaHIuu.
@ONBKIOPHBIM HCTOYHUK MPOUCXOXKACHUS 3110Ca, JIMPUKHU U Apambl. Tpaauluu yCTHOTO
HAPOJHO-TIOATUYECKOr0 TBOPYECTBA B TEPOMYECKUX I103MaX; HAPOJHBIX IIECEH — B
JUPHKE; HApPOJHOTO TeaTpa ¢ ero Oy(p¢hOHO-IIYTOBCKUM XapakTepoM — B Jpame.
Antrunblie Tpaguiun. OCOOEHHOCTH BOCIIPUSITUS aHTUYHOW KYJIBTYPHI B CPETHEBEKOBYIO
2Moxy. BrusiHHUE HEpKOBHOM UAECOJOTUU HA CPEIHEBEKOBYIO JIMTEPATYPY.

I'epounueckmnii 3moc. PogoBeie CBOMCTBA 3MUYECKON MOAMBI. [{MKITBI TEPONYECKUX
AMUYECKUX MNO03M. Teopuu NpoucxoxaeHus smoca. Poiap KOHIJIEpOB M TPYBEpPOB B
CO3JIJaHUH U PACTIPOCTPAHEHUH MHYECKUX TTOIM.

Brinaronieecs npousBeneHrne KapoJauHrckoro snoca — «Ilecuas o Ponanne». Biustaue
xpuctuanckout uneosnoruu Ha «Ilecup o Ponanne». XynoxxecTBeHHOE cBO€OOpa3ue
«Ilecuu o Ponanne» kak sanuueckoro namsiTHuka. OcOOEHHOCTH KOMITO3UIINH, CTHXA,
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a3pika 1o3Mbl. Conocrasnenne «IlecHn o Ponanae» ¢ reponyeckuMy mosmMamMu ApyTrux
HaponoB («Ilecar 0 Hubenynrax», «CioBo o moaky Uropese» u np.).

Tema 1.2. Pemapckas (xkypryasnasi) Jjureparypa XIIXV BB. Pacuser
poiapckoid KynbTypsl B X1 — X1 BB. BnusiHue KpecToBbIX MOXOJ0B, POCTa rOPOJOB Ha
pa3BUTHE CBETCKOIO XapakTepa pPhILAPCKONW KyJabTypbl. OTpakeHHE BaccCalbHBIX
OTHOLIEHU M KyJibTa MOKJIOHEHUS Jaame. COCIOBHOCTh PBINAPCKON JIUTEPATYPBHI,
Ueann3alus pollapcTBa.

TemaTuKka MNPOBAHCAJIBLCKOM JIMPUKH, OCHOBHBIE ee KaHpbl. Poib
(bonbKIOpHON TeceHHOM Tpamuiuu. KaHpoBoe pazHOooOpaszue KypTya3sHOM JIMPUKH.
Oo6mieeBporielickasi 3HAYMMOCTh MPOBAHCATBCKON 1033UU. [103ThI-TpyOagyphl.

Poinapckuii (Kyprya3Hslil) poMad. [{uknsl peijapckux pomaHoB. OcCHOBHas
teMatuka. COCIOBHOCTh KyjbTa NPEKPACHOW JaMbl M HJEAIU3UPOBAHHOIO oOpa3a
poiapsa. AHTHUHBIN HUKI. PoManbl 00 Anekcanape MakenoHckoM U 00 DHee. 3HaueHue
KEJIbTCKOro (POJIbKIIOpA NI pPOMaHOB OPETOHCKOIO LUKIA O KOposie ApType U pbILapsax
Kpyrnoro croma. Pomansl Kpersena ae Tpya. Poman o Tpucrane u M3onbne. [IpaBausoe
OTpaXE€HUE COLMAIBHBIX MPOTUBOpEYHMi 3moxu. JIF0OOBH Kak >KMBOE YYBCTBO, a HE
BACCAJIbHOE MOKJIOHEHHE. BocTOYHO-BH3aHTHHCKMN LWKI. KpuTHdeckoe OTHOLIEHHE K
PBILIAPCKUM TOABUTaM MU oOb4asiM B moBecTu 00 Oxaccene u Hukonerre. Kpusuc u
ynaaok peiapckoro pomana B X1V — XV Bs.

Tema 1.3. I'opoackasi Jurteparypa. AHTH(EONaNbHAsS U aHTUKJIEPUKAIbHAsS
HaIIPaBJIEHHOCTh FOPOACKOM JINTEPATYpPhl, €€ PEATMCTUYHOCTh, CATUPUYECKUI XapaKTep,
AeMokpaTusM repoeB. ObnuueHne paz0OWHUYBMX YEPT BBIPOXKIAIOLIETOCs PHILAPCTBA,
OCMESIHUE PBIIAPCKON JUTEpaTyphl C €€ HJealu3upoBaHHbIMU oOpa3amu. CBsi3p C
HapoAHBIM TBOpUECTBOM. (OCHOBHBIE >KaHPbl TOPOJACKON JuTeparypbl. Dabiano Kak
caTupa Ha PhILIAPCTBO, TYXOBEHCTBO U OOTaThIX rOPOKaH.

PasBuTHe )KaHpa poMaHa B ropoaAcKoi jureparype. CaTUpU4eCKUN KUBOTHBIN
smoc — «Poman o Jluce», cTpemieHuMe K IIUPOKOMY OXBAaTy JAEHUCTBUTEIBHOCTH
(dbeonanpHoro odmiecta. [loctpoenue pomana. 3HaueHue ¢adiamo, CKa3zok, OaceH s
reHesuca pomana. ConuanbHbI THUIAX B 00pa3ax *KUBOTHBIX. JIBOMCTBEHHOCTh 0Opa3a
Juca.

Anneropuueckuii «Poman o Poze». Pasznuune mepBoil 1 BTOpOU yacTed pomaHa.
CoueTanue TpaauIMA PHITAPCKON JUTEPATYphl C KYJIbTOM KypTya3HOW JIOOBU H
CaTUPHUKO-O0MMUUTETbHOTO  madoca  TOpOACKOW  juTeparypbl.  Duiocodcko-
IUIaKkTHYeCKui xapakrep «PoMmana o Poze».

Pa3zBurHe cpeaHeBekoBO#l aApamMbl BO @paHumu. VICTOYHUMKM NPOUCXOXKICHUS
ApaMbl. 3HaYEHHE HAPOAHBIX UTP, NPEICTaBICHUM, LIEPKOBHON OOPSAHOCTH, JIUTYPrHH.
Kanpel cCpenHEBEKOBOM JpaMbl. YCHUJIEHHE CBETCKOTO COJEp)KAHUS, BBEICHUE
MEPCOHAXKEN, B3STHIX U3 KU3HU, B MHUpaKie, OJU3KOM K aruorpauyeckoi JuTeparype
(«Mupaxkas o Teodpune» Prordeda). Coueranne OMOIEHCKUX PETUTHO3HBIX CHOXKETOB C
OBITOBBIMU CBETCKMMHU 3jieMeHTaMu B Mmuctepuu («lleiictBo o0 Apame»). Pazpurtue
CBETCKHMX >KaHpOB: MopanuTe, coTH, (papca. CxomactBo dapca c¢ dadbmuo. OcmesHue
nopokoB ¢eoaanpHOro obuiectBa B mnonyisipHoM «®Papce 00 azaBokare Ilatiener.
OrcyTrcTBHE amjeropusMma, ObITOBass oOcCTaHOBKa, OyddoHama MacIeHUYHBIX U
KapHaBaJIbHBIX UTD.
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Jlupuka B cpeaHeBeKOBOH ropoackoil Jjaureparype. I[loa3us BaranTos.
AHTHKJIEpUKAJIbHASL HANpPABICHHOCTh TOPOJICKOW JIMPUKH, OCYXKIEHUE aCKETHU3Ma,
BOCIIEBaHUE pajnocteid 3emMHOM >ku3HH. Jlupuka Protbeda. IlombiTka BBIPa3UTH
CaMOCO3HaHUE JIMYHOCTH, HHTEpeC K Onorpaduu mosta.

OcHoBHble nupuyeckue xaHpbl XIV — XV BB. — Oamnana, poHAENIb, BUPEID.
Bepmmina cpenHeBekoBOM 1m033uM  — TBOpuecTBO Ppancya BwuitoHa, mpaBauBO
OTpa3MBLIEE COLMAIBHBIE NPOTUBOPEYMsT M  MEPEXOJHOCTb  OIOXHU  IIO3IHErO
CPEIHEBEKOBbA. J[MCCOHAHCHOCTh, OTPAKEHHWE BHYTPEHHETO pasjaja W Tparu3Ma B
mupuke O. Buiiona.

Tema 2. Jlureparypa 3moxu Bo3po:xkneHus

Tema 2.1. O01mas xapakrepucTuka 3m0xu Bospoxkaenus. ConnanbHO-
MOJIUTUYECKHE, SKOHOMUYECKUE, TEOrpapUUECKUE U HAYUHbIE MPEINOCHUIKA Pa3BUTHS
Bo3poxaenus B 3amaJHOEBpOINEUCKUX cTpaHax. [ 'ymMmaHn3M — oOLIECTBEHHO-
MJICOJIOTUYECKOE IBMKEHUE DITOXU. BIusHNE aHTUYHOTO HACIEAUs HAa CO3IaHUE HOBOM
CBETCKOU KyJbTYyphl. [IpoTeCT NpOTUB CPeTHEBEKOBBIX ACKETU3MA U CXOJIACTUKH U
peabunuTanus IoTH B UCKYCCTBE U uteparype Peneccanca. Co3ganue uaeana
rapMOHUYECKH Pa3BUTON JTUYHOCTH.

Cneunduka wuckyccrBa, nureparypsl Bospoxknenuss Bo @Dpannuu. BrnusHue
UTaIIbIHCKOTO TymaHu3Ma. Ponb yHuBepcutretoB u «Kosemxka 4YeThIpeX S3bIKOBY» B
Pa3BUTHH U PaCIpOCTPAaHEHUHU HAyUHbIX 3HaHUM. Betaromumiics ¢umosnor I'. broze.

Kpyxoxk Maprapursl HaBappckoii. «l'entamepon». Tembl M Haen HOBEII.
Bnusuaue tBopuectBa J[>k. bokkaydo Ha co3gaHue xaHpa (paHiry3ckoi HOBeJuIbl. [1033us
K. Mapo. 3ammra ecTeCTBEHHBIX ITpaB 4yeIOBEKa U CBOOOIbI cOBeCTH B «KumBane Mupay
b. Jlenepse.

«Ilnessma» wm ee Mecro BO BTOpPOM JTane (panuy3ckoro BospoxneHus.
I'ymanuctrueckuii m narpuotudyeckuii xapakrep tBopuectBa K. o bemre n II. ne
Poncapa. OCHOBHbIE MOJOKEHHsI TpakTaTa «3aluTa W MpociaBieHue (PpaHIy3CKOro
a3pika».Pazeutue xanpa oapl U conera. Pomp mosToB «llnesap» B MOATOTOBKE 3MOXHU
(hpaHIly3CKOro KIacCUIlM3Ma.

Tema 2.2. ®pancya Pabae. I'enuit ¢paniysckoro Bospoxnenus. Poman
«Taprantioa u Ilantarpiosnbpy — BepmMHA (PPAHIY3CKOM TyMaHHUCTHYECKOW MBICIH.
Hctopus co3anus poMaHa U €ro CBsi3b C HAPOJHOW CMEXOBOM KyJIbTypou. OcMmesiHue
ycToeB (peosanmima, 3aXBaTHUUECKUX BOWMH, PEITUTHH, CX0JacTuku. OOpa3bl BEIHUKAHOB —
BBIpOKEHHE (DU3NYECKUX, MHTEIUICKTYaIbHBIX, HDABCTBEHHBIX BO3MOKHOCTEH YE€IOBEKa.
Mpeicnu niucartenst 00 uaeanpHoM npaButene. [lemarornueckue uneu Pade.

XynoKeCcTBeHHbIE 0CcOOeHHOCTH poMaHoB PaGne. CoueraHue HapOJHOIO
MCKYCCTBA U JIMTEPATYPHO-KHIDKHBIX Tpaauiui rymanu3ma. Ctuxus cmexa y PaOue.
boraTcTBO caTUpuYecKMX TPUEMOB: HUPOHMS, Mapoiaus, capkasMm. Pabne3nanckuit
runepOon3M. 3HaueHue npuema rporecka. Pois Pabiie B cTaHOBIEHHHM HALIMOHATIBHOTO
JUTEPATYPHOTO S3bIKa U JIUTEPATYPHI.

Mumeab MoHnTeHb. Punocod u mucaresb, 3aBEPIIAIOIINN 30Xy (PaHITy3CKOTO
Bospoxnenuss. HampaBieHHocTh  «OmnbITOB» MOHTEHST TIPOTHUB  CPEIHEBEKOBOMU
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CXOJNIaCTUKH, (haHaTU3Ma, PETUruo3Hoi peakuuu. lIpobrmema nuyHOocTH y MOHTEHS.
['ymaHucTHUYECKast OCHOBA €ro ckenTuiuiaMa. OCoOOEHHOCTH XKaHpa 3cce.

Tema 3. Jlureparypa XVII B.

Tema 3.1. CtanoBjeHne u pa3putue adconwtusma Bo @panuun XVII B. Pons
KOPOJIEBCKOW BJIACTH B CO3JaHUM €IMHOTO rocyaapctna. Posb nepenoBbix ¢puiaocodekux
teopuit P. Jlexkapra, II. 'accenau B pa3zButum Juteparypbl. OCHOBHBIE JIUTEPATYPHBIE
HaIpaBJICHUs] 3MOXU — KIACCUIIM3M, 0apokko. M neiHo-Xya0KEeCTBEeHHbIE OCOOEHHOCTH
TaJIaHTHO-TIPEIIMO3HON JIMTEPaTyphl, €€ CBsI3b C JuTepaTypoil Oapokko. ColuaibHO-
owrroBoii pomas III. Copens, I1. Ckappona, A. ®ropeTrbepa.

Kuaccunusm — Beayuiee HampabjieHue (PPaHUY3CKOW JIMTEpaTypbl H
HCKYCcCTBA. OCHOBHBIE TMPHUHIMIIBI 3CTETUKH KJAcCUUM3MA. Tpaiuliid aHTUYHOCTH B
ACTETUYECKON TEOpUM KJIACCHUIM3Ma, B BBIOOpE CIOKETOB U TIepoeB. BiusHue
panmoHaimsma Jlekapra. OOIIECTBEHHO-TIOJUTHYECKAsE M TIpakJaHCKas 3HAYMMOCTb
KJIACCUIIUCTCKUX Ipou3BeneHuil. [lonnManue reporusmMa Kak modeabl 1ora U pazyma Hajl
CTpPacTsIMM, TPAXIJAHCKUX, TOCYJAapCTBEHHBIX OOs3aHHOCTEH Haj (PeoaaIbHBIMU
nHTepecaMu. HopMaTHBHOCTH 3CTETHMKM KJIACCHUIIM3MA. Y CJIOBHOCTH MpAaBUJIA O TPEX
equHcTBax. «[loaTrueckoe nckyccrBo» H. Byano — manudect 3penoro kiaccunuzma.

IIbep KopHeab — co3aaresib KaHpa KIACCHUMCTHYECKOH COIUAJIBHO-
nojuTuyeckom tpareauu. llepuoamsanusa TBopuecTBa. [epou3m, TpaXxIaHCKUNW U
naTpuoTuyeckuii magoc ero Tpareauid. MHOXXECTBEHHOCTh KOH(JIMKTHBIX CHUTYyallui B
Tparukomenun  «Cua»  Kak  BBIPAXKEHHE  CIIOKHOCTH M HPOTUBOPEUYHUBOCTH
JNEUCTBUTENBHOCTA. YTBEPXKACHUE HOBBIX, IPOTPECCUBHBIX IIPUHIIMIIOB JOJra U
B3aMMOOTHOIIEHUI YeJOBEKa ¢ TOCyAapcTBOM M oOmecTtBoM. IIpoTuBopedne B mokasze
OTHOLIEHUH JIMYHOCTH MU rocyAapctBa B Tpareaun «l'opamuii». OcoOEHHOCTH MO3THUX
Tpareauit Kopuens.

Kan PacuH — mnpeacraBuTe/)ib BTOPOr0 3Tana Pa3sBUTHA KJIACCHMLIM3MA.
[Teppomuzamus ero TBopuecTBa. JKaHp CONMAIBHO-TICUXOJIOTHYECKOW Tpareauu y
Pacuna. OcyxneHue ecrnoTu3Ma B Tpareann « AHapoMaxay. [myOuHa ncuxojorusma u
XYyJ0’)KECTBEHHOE  coBepileHCcTBO  Tpareaun  «®Pegpa». MopanbHo-puocodckue
MpoOJIEMBI TpareAnu, €€ OTINYNE OT aHTHYHBIX 00pa3oB. [[BONCTBEHHOCTh TPAKTOBKH
obpaza @enpel. VYrayOJeHHBIM TMCHUXOJIOTH3M KaK JOCTHKEHHE BTOPOTO JTama
(bpaniy3ckoro kiaccunmsma. XK. ne Jlabproitep 06 oTimmunu Kopnenst ot Pacuna.

Tema 3.2. ’Kan bBatuct Mouabep. ctounuku komennit Mosbepa. Biusinue
KA3HECYTBEPKAAOIMX TYMaHUCTUYECKUX uaen Peneccanca u tpaaunuii HApOAHOTO
tearpa. CBs3b ¢ MmaTepuanuctudeckoi dpunocodueii [1.I'accenau. [lepnonmuszarus
TBOpuecTBa. KaHpoBoe pazHooOpa3ue Apamarypruu Monbepa. Kputuka npenmo3Horo
cTuiig B «CMEIIHBIX )KEMAaHHUIIaX». AHTUKJIEPUKAIbHbBIC TCHACHIIUM, OCYKICHUE
JULEMEpHS U XaHXKeCTBa Kak colManbHOro nopoka B « Taptiode». Croxker,
npobiemMaTika, cuctemMa o0pa3oB KoMeuu. AHTU(dEoJalIbHAS U aHTUKJIEpUKAJIbHAS
HanpaBJIeHHOCTb caTtuphl B komeaun «Jlon XKyan». Kputuka cBerckoro oo1ecTna B
koMeuu «MuzanTpor». CaTtupa Ha IBOPSHCTBO U BBICKOUEK-0ypiKya B KOMeIUH-0ajeTe
«MenianuH BO JBOPSHCTBEY» U IPYTHX MPOU3BEAEHUAX Mobepa NOCIeIHEro nepuoaa
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ero TBopuectBa. Komenus xapakrepos. @apcoBas tpaaunus. Poib u 3HaueHne
HapOJHBIX 00pa30B.

XynoxecTBeHHbIM MeTo1 Moubepa u kinaccunusm. Komeaun Mosibepa — HCTOYHHK
oOoramieHus JuTepaTypHOro GpaHIly3CKOTO s3bIKa. 3HaUeHUE TBOpuecTBa Moubepa st
pPa3BUTHs €BPONEMCKON IpaMaTypruy U TeaTpa.

Tema 3.3. Kam pge Jlagonren. «Cka3ku u paccka3sl B cruxax». Hx
BOJIbHOJTYMHBIN, aHTUKJIEpUKAIbHBIN XapakTep. CaTupuueckoe odaudeHue HpeoganbHOro
obmecrea XVII B. B Oacusax Jlaponrena. MacrtepctBo JladoHTeHa-O0acHOMUCIIA.
Kommo3suius u si3bIk ero 6aceH.

Adopuctuueckas npo3a XVII B. @. ne Jlapomdyko («Makcumbn). K. 1e
Jlabproitep («XapakTepbl WM HpaBbl Hamero Beka»). b. Ilackanb («Mpbicamy).
3apoxJeHre (PpaHIly3CKOro TICUXOJOTMYEecCKoro pomaHa — Maaam jne Jladaitet
(«IIpunuecca Kieckas»).

Tema 4. Jlureparypa 3moxu IIpocBemenust

Tema 4.1. Yriuy0jieHue nporuBopeduii U Kpusuc ¢peoganuzma o PpaHuuu
XVIII B. IlpocBenieHne Kak HICOJIOTHYECKOE IBMXKEHUE MPEACTABUTEICH TPETHETO
cocnoBusi, Ooprouierocss npotuB (eoxanuzMa. Ponb (paHIly3ckux NpocBeTUTENEH B
NOJrOTOBKE OypKya3Hoil peBostouuu. Pa3Butue marepuanuctuiyeckod (uiaocopu.
Tpaguuuu ryMaHUCTOB B POCBETUTEIBCKON UIACOJIOTHUH.

JluteparypHble HanmpaBJeHUs] JMOXH: KJIACCHLIM3M, peaju3M, CeH-
TUMEHTAJIU3M, NMPEeIPOMAHTU3M. DCTETUUECKHE MPHUHLMIIBI U CBOeoOpa3ue BEeAyIIETro
JIUTEPATYPHOTO HAIPABIEHUS — IPOCBETUTENBCKOTO peann3ma. Kpuruka knaccuimsma.
TpeGoBaHre OEeMOKpaTU3ALMK JIUTEPATYphl, COJMKEHUS €€ C COBPEMEHHOM KHU3HBIO.
YepThl painoHanu3Ma u paccyJo4HocTu. [Ipobiema nojaoKuTeapHOro repos.

OcHoBHbIe 3Tanbl B pa3Burtuu  ¢Qpannysckoro IlpocBemenusi. IlepBbii
nepuoa IlpocBemenuss Bo Ppanumu. PazobOnaueHue ¢GUHAHCOBOM OypiKyasuw,
orkynHuuectBa B TBopuecTBe A.P. Jlecaxxa. Cartupa Ha ¢eomanbHOe O0OIIECTBO H
YBEJIMUYMBAIOIIYIOCS BJIACTh 30J10Ta B poMaHax «Xpomoi 6ecy u «Mcropus XKunp briaza
13 CaHTWIbSIHBIY. XYJT0KECTBEHHOE CBOeoOpasue poMaHoB Jlecaxa.

[Tcuxonoruueckuii poman A.@. [IpeBo a'Ok3une «Mctopus kaBanepa e I'pue u
Manon Jlecko». OcyxneHue COCIOBHOCTH (peoJajdbHOro OO0IIECTBa, LAPSIIET0 B HEM
pa3oXKeHUsI HpaBOB, OecIpaBus YEJIOBEUECKOH JINYHOCTH.

IMMapas Jlym MoHTecKbe. 3HAUEHUE COLMAIBHO-TIOJIUTHYECKOro TpakTata «O
Iyxe 3aKOHOB». XYI0KECTBEHHAas crieln(uka skaHpa MpoCBETUTEIBCKOTO (PHIOCO(PCKOTO
pomana «Ilepcunckue mnuchmay. OcobOeHHOCTH >SmHCTONsIpHONW (opmbl. Kputhka
abcoymoTucTckot  @dpaHIUM ¢ TO3MIMH  «ECTECTBEHHOTO  4eJioBeKa». I[lpuem
MCIIOJIb30BAHUSI BOCTOYHOM IK30TUKH JJIs1 KPUTUKH (PEOIaIbHOM 1eCTBUTEILHOCTH.

Boabrep. Ilepuogusamuss TBopueckoro myTtu. [IpoTuBOpeymBOCTH  €T0
¢bunocockux, COUMATBHO-TIOJUTUYECKUX M  OCTETUYECKMX  B3MAI0B.  Mpes
IPOCBEIIIEHHOI0 MOHAapXa U 3alura pecnyonuku. bopp0a 3a moauTudeckyro cBoOOIy U
yOeKI€HHOCTh B HEOOXOJMMOCTH HEPABEHCTBA B o01IecTBe. KpuTrka nepkBU U peurum
B COYETAHUU C Jen3MoM. Pycckue cBs3u Bonbrepa.
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MHuororpanHocTh TBOpuecTBa nucatensi. Bonbrep-npamatypr. TupanoOopueckue
tparenun «bpym», «Cmepth llezaps». AHTUKIEpUKadbHas TEeMaThKa B «3agure» u
«Maromerey. Xyn0XKECTBEHHbIE OCOOCHHOCTH IMPOCBETUTEIBCKUX KIACCHIIMCTHYECKUX
Tpareaui Bonprepa. Bimsaue lllexcnmpa.

XKanp dunocodekoii moBectd, ee GmIocopckas W COMUATHHO-TIOTUTHICCKAS
npobseMaTuKa. DBOJIIOLUS MUPOBO33peHUs BoabTepa u ee oTpaxkeHue B puiiocohekux
nosecTsax. lloBects «Kammupa, wim OnrumMusM» Kak BCECTOPOHHSIS caTUpa Ha
¢deonanpbHOE OOLIECTBO M  OXpaHUTENbHYIO (uiocoputo. KpuThka COCIOBHBIX
peapaccyiKoB, (peodanbHbIX BOMH, LEPKBU, HJIEH OOKECTBEHHOIO IPOUCXOXKIACHUS
KOPOJIEBCKOW BJIACTH.

YTBepKAcHNE aKTUBHOM JEATEIBHOCTH M Tpynaa 4denoBeka. CounuanbHas yTONMS
Boserepa. UneliHO-XynoxecTBeHHOE 3HaueHue nosectn «Kanaum». @opmbl HPOHUHU B
noBecTsAx Bonbrepa. Amieropus U NOATEKCT, aBAHTIOPHBIE U (PAHTACTUYECKUE FTEMEHTHI,
OCOOEHHOCTH KOMIIO3HMIIMM U CIOXKETa, CAaTUPUYECKOE HCIOIb30BAaHUE BOCTOYHOM
AK30THKHM, W3II00JEHHBIE MpPUEMBl TIpoTecka M mapajgokca. Mecto BonbsTepa B
JUTEpAType U ueosnoruu 3moxu llpoceemenus.

Tema 4.2. Bropoii 3tan ¢ppanunysckoro Ilpocsemenus.

Jenn Jduapo. Ero poisib B co3gaHun «DHIMKIONEANU, WU TOJIKOBOTO CloBaps
HayK, UCKYCCTB M peMeceiny. Poilb « QHIMKIONEAUn» B UJIEWHOW MOATOTOBKE Benmkoi
¢bpaniy3ckoi peosorni. CTaHOBJICHHE MATEPUATUCTHYECKUX B3MISIOB (prstocoda.
boprba mpotuB uneanuzma u penuruu («IIucekMo 0 clenmbiX B Ha3WJIaHUE 3PSUUMY,
«PasroBop a'Anamb6epa u Juapo).

Posip Iuapo B pa3BUTHHM MATEPUAIUCTUYECKOM ACTETUKH U JAEMOKPATUYECKOTO
peanuctuueckoro uckyccrBa («Canonbs», «Ilapamoxkc o0 axrtepe»). IlporpeccuBhHoe
3HaYeHue Jpamaryprudyeckod Tteopun Juapo («O aApamaTH4ecKol JUTEpaType»).
Kputrnka 1OKTpUHBI KJIACCUIIM3MA U €r0 AMUTOHOB. TpeboBaHKe MPaBIUBOr0 OTPaKEHUS
XKU3HU TpeTbero cocnoBus. IIpo3a [Iuapo. AHTHKIEpHKanbHas HaNpaBJIECHHOCTH
«Monaxunmny. @unocopekuit auanor «llnemsHauk Pamoy.

Kan Kak Pycco. 3nauenue u wmectro Pycco B »3moxy ¢paHIy3cKOro
[Ipoceemienns. dunocodckue, COUUATBHO-TIONUTUYECKHE M ICTETUYECKUE B3TJISAIbI
Pycco. O6nuuenue IBOPSHCKO-OYpKya3HOW IMBUIM3AIMK U KYyJIbTypbl B TpaKTaTe
«PaccyxneHunss 0 HayKax M UCKyCCTBax». YTIIyOJeHUEe KpUTUKU (eoladbHOro o0IIecTBa
B Tpakrtare «PaccyxkleHune o Hadajle M OCHOBAHMSIX HepaBeHCTBa». «OOIIECTBEHHBIN
noroBop». Bmumsnue Pycco Ha panukanbHble CuiIbl (paHIly3ckoid OypiKya3sHOU
PEBOJIIOLIH.

[lenarorndeckue B3MISIABI W MBICIHM MHcAaTeNsl B poMaHe «Omwib, uid O
BocniuTaHum». CuibHbIE U cabble CTOPOHBI €0 MEeIarornyeckoro yueHusl. BnusiHue Ha
Pycco anrnmiickoro centumentanusma. «lOmus, wnim HoBas Dnousza» — oOpasen
CEHTUMEHTAJIBHOTO pOMaHa. XyYHO0>KECTBEHHOE BOIUIOUIEHUE TEOPUU «ECTECTBEHHOTO
YEJIOBEKAY.

ABtobuorpapuueckuii poman «Hcnosensy». UCKpeHHOCTh U IPaBAMBOCTH aBTOPA.
OMoOlLMOHaNbHAasT B3BOJIHOBAHHOCTh CTUJIsE pomaHa. OCOOEHHOCTH KaHpa poMaHa-
UCIIOBE/IN.
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IIbep Orrocren bomapie. Ero MupoBo33penune, ;KU3Hb, TBOPUECTBO. Tpriiorus o
@urapo: «CeBUIbCKUN LUPIONBHUKY, «Kenutbba Durapor», «lIpectymHas marte» —
KapThHA coruaibHOW >km3Hu @panmuu. OO0pa3 Durapo—mpencTaBUTENs TPETHETO
COCJIOBUS HakaHyHe Oypya3HOWl peBoonuu. Ero 3BojionMs B MOCIEAHEN 4YacTH
Tpunoruu. Bxiax bomapiue B pazsutHe kaHpa CONMAIBHON KOMEIUN.

Tema 5. Jlureparypa XIX B. PomanTuzm

Tema 5.1. OcHOBHbIE MCTOPHYECKHE BeXHW 3MOXHM. 3HAYECHUE PEBOJIIOLMOHHBIX
npeoOpa3zoBaHuil B KU3HM (paHIly3ckoro obmiectBa. [lepuonuzanusi HCTOPHUKO-
aureparypHoro mnporecca Bo Opannuu XIX B. POMaHTU3M M peanus3M Kak BeayLIue
JUTEpPATypHbIE HAIPABICHUS M XYAOKECTBEHHBICE METOAbBl B JuTeparype Beka. Hx
B3aMMO/ICHCTBHE.

Jcretuka poMaHTuU3Ma. Pacuser pomanth3smMa B mnepBol Tpetm XIX B.

CouunanbHO-UCTOPUYECKUE  MPUYMHBI  €r0  BO3HUKHOBEHHs.  CIOXHOCTD  H
MPOTUBOPEYMBOCT ~ POMAHTHYECKOTO  HampaBieHUs, (QUIOCOPCKO-ITUUECKUE U
ACTETUYECKUME  MPUHIUOBI  pomaHTu3Ma.  [IpoTuBomocraBieHue  ujeana W

JNEUCTBUTENBHOCTH. JIMYHOCTh Kak HOCHTENb Huaeana. lerenb o CyObEKTUBUCTCKOU
ocHOBe pomaHTu3Ma. KynbT «S». KynbT uyBcTBa M mpupobl. Y TBEpKIACHUE MPUHIIUIA
ucropusma. Co3laHHe HOBBIX XAHPOB. OJCTETUYECKHME KATErOpUM POMaHTHU3Ma. Poub
rpoTecka M KOHTpacTa B CO3JaHMM pOMaHTHYecKoro oobpasza. WHrepec k
UCKIIFOUUTENTLHOMY, POJb BbIMBICHA, (aHTacTuku, mMudonorud. HoBoe oTHOIIEHHE K
donbkIopy. YCWIEHHE JHMPUYECKOTO Hadajla BO BCEX JKaHPAaX POMAHTHYECKOM
auteparypsl. Mneamnctuyeckas TpakTOBKa IIPOLECCOB HUCTOpuU. HammonanbHOE
cBOeoOpazue pomaHTu3Ma Bo OpaHiuu.

Henpusitue  Oypkya3Hodt — NEWCTBUTEIBLHOCTH C  TO3MIMN  Healu3aIiuu
CpPEIHEBEKOBbS M (PeoJaibHBIX MOPSIKOB. BiusiHue ucTOpUYECKUX COOBITUH U HAeH
YTOIMYECKOro couuanui3ma. MHTepec K HalMOHAIbHO-OCBOOOJUTENBHBIM  JIBUKEHUSM
snoxu. JleMokparuszanus auteparypbl. [lonckn B HAapOIHOM cpele HPaBCTBEHHBIX M
acTeTudeckux uaeanoB. [Ipobnema nonoxurenbHoro repos. Ero OyHrapckuii xapakrep.
[IpeacraBieHrie poMaHTUKOB O BOCIUTATENIbHON (DYHKIIMU UCKYCCTBA B OOIIECTBE.

®pancya Pene ge llaroOopuan. Ero pons B pazButuu pomaHTu3Ma. «OMBIT O
PEBOJIIOLIMAX» — BOIUIOLICHUE MOJUTHYECKUX B3IJIAI0B MUCATENs, €T0 HEHABUCTU K
PEBOJIFOLIMM U TIPOCBETUTENSAM. «I €HUM XPUCTUAHCTBA» — MONBITKA YTBEPJIHUTH BIUSHUE
XPUCTHAHCTBA HA MCKYCCTBO, MPOMOBenb HAeH Katoiunu3ma. [loBectu «Atana» u
«Peney. WckmounTeIbHOCTh TEPOsi B M300pakaeMoOil CHUTyalluu. OTOIEHTPU3M Teposl.
Pa3o011eHHOCTh U TparndecKuii pas3iaja ¢ OKPYKarIIMM MHPOM, OAMHOYECTBO. MOTHBBI
MecCCMMHU3Ma W MHPOBOM CKOPOM KaK BBIPAKEHHE MUPOOIIYIICHUN yXOASIIEro
¢deonanbHoro kiacca. Ilostnueckoe mactepcrBo lllaroOpuana B omucaHUU NPUPOJIBI,
CTPEMJIEHUE, B OTJINYME OT CEHTUMEHTAJIMCTOB, NOAUYEPKHYTh TUCTAPMOHUIO YEJIOBEKA U
npupoasl. OcobenHocTu xanpa ucnosenu. Croeobpaszue ctuis lllaToOpuana.

Kepmena ne Crauab. Boicokas olieHKa (ppaHIly3CKON PEBOJIONUU U MPUHIUIIOB
[IpocBemenuss B Tpaktare «Pa3MmblluieHUss 00 OCHOBHBIX COOBITHSIX (DpaHIly3CcKOU
PEBOTIONMIY. Y MEPEHHOCTH U JIMOepain3M MOJIUTUYECKHUX B3Ms10B Ae CTanb. 3HaueHue
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JUISL pPa3BUTHS POMAHTH3Ma MPOTPECCUBHBIX 3CTETUYECKHUX IMOJOKEHUN B Tpakrarax «O
JIUTEpaType, paccMaTpUBAeMOM B CBSI3M C OOIIECTBEHHBIMH YCTAHOBJICHUSMH» U «O
['epmanumn». Pomans! B mucemax «Kopunna, win Utanus» u «/lenspunay, 3ammura B HUX
cBOOO/BI YEJIOBEUECKOM JIMYHOCTH OT BJIACTH YCIOBHOCTEH M MPEApacCyIKOB
Oyp>Kya3HO-apUCTOKPATHYECKOTO 00ImIecTBa. Bompockl TONIOKEHUS JKCHINIWHBI B
0OI1IECTBE.

Aabponc ne JlamapruH. OTBICEUEHHOCTh TEMATHUKH W PEIUTHO3HBIE MOTHBBI
coopuuka «lloaTnueckue pasgymbs». IleccumucTHueckre HACTPOEHUST B DJIETHH
«O3epo». MacTepcTBO B ONIMCAHUY MPUPOBI U UYBCTB YEJIOBEKA.

Aabppen Buktop ae Bunbu. HemoBonabcTtBo Pecrabpanmeit bypOoHOB u
Hecoryacue ¢ uaesiMu OypKya3HOW peBOJIIOLMU. PacnpocTpaHeHne NeCCUMHCTUYECKOTO
MUPOBOCHPUATHS HA TOHATHS MOHAapXWHM U LEPKBU. MHIMBUAYyalnuM3M U T€pOMUYECKHI
ctounn3M repost Bunsu. @unocodcekas nuprka. Pa3BuTHe xaHpa HCTOPUYECKOTO pOMaHa
(«Cen-Mapy).

Tema 5.2. CounajbHO-IOJIUTHYECKAs 00CTAHOBKA U JIUTepaTypHasi 00pb0a BO
®panuun 20 — 30-x rogoB. O0beTMHEHNE POMAHTUKOB B KpyXKe «CEHaKIIb» U BOKPYT
KypHana «l'7moOyc». 3HaueHHMe MY3bIKM W JKMBOIKCH B PAa3BUTUM POMAHTHYECKOTO
uckycctBa: ['.JI. bepnuos, T. Xepuko u J. [lenakpya. Ponb B. I'toro kak Boxnas nareps
JNEMOKPaTHYECKUX POMAHTUKOB.

Buxkrop I'wro. Ilepuonunzanusi TBOPYECKOrO IYyTH MHCATENS. DBOJIIOLUSA
MHPOBO33pEHUSI U TBOpPYECTBA. POSUIMCTCKME W KIEPUKAJIBHBIE TEHACHIHMH B DPAHHEM
coopanke «Onpl u Oammanel». Tema HaIMOHAIBHO-OCBOOOIUTEIBLHOTO JBHIKCHUS B
coopHuke cTUXOB «BocTtouHble MOTHBBI». [l03THUECKOE HOBATOPCTBO, IEMOKpAaTH3AIIMS
A3BIKA.

[IpeaucnoBue k npame «KpomBenb» — MaHU(]ECT MPOrPECCUBHOIO POMAHTHU3MA.
OcHoBHbIC TONIOKEHUsT TipenuciioBus. [lonarne o pomantuueckoM oOpase. bopnOa
MPOTHUB MUTOHOB KJIACCUIIM3Ma, pa3pab0oTKa MPUHLUIIOB POMAHTHYECKOU JIPaMBbl.

Hpamatyprust ['toro. HoBatopcTBo npam «IpHanu» u «Mapuon Jlenopm». boprba
BOKpYT «IpHaHn». OCcTpoTa COIUATBHOTO KOH(MDIJIUKTA — MPOTUBOIMOCTABICHUE MPOCTHIX
JIOAECW MPEACTAaBUTENAM IPUBWICTUPOBAHHOW Kactel B apame «Prou  brnasy.
Ucropuueckuii poman ['toro «Cobop Ilapmxkckoit 6oromatepu». [Ipobiema ncropusma.
OcHoBHast uzes pomana: 00pb0a IPOTUB ACKETUYECKOTO MUPOBO33PEHMSI, BIACTH LEPKBU
HaJ 4esioBeKkoM. ['yManu3m u nemokpatusM. Kommnosunus pomana. [ poTeck u KOHTpACT.

C6opuuku ctuxoB ['toro 30-x rogos: «OceHHue TUCTbs», « BHYyTpeHHHE rojocay.

TBopuectBo ['toro mocne peBomtonuu 1848 r. 3ammTa uaeit pecnyOIukaHu3Ma B
nepuo peBoionnu 1848 r. Dmurpaiusi mo3Ta Mocjie MOHAPXUYECKOro MEpPEeBOPOTa
1851 r. bopsba npotuB Hanoseona Il B momutuyeckux namduerax «Mcropust oaHOTO
npectyrieHus», «Hanoneon Mansiit». COopHUK cTuX0B «Bo3mesnuey.

CouunanpHple M uUcTOpHYeckue pomanbl [toro 60-x romoB. Pa3sHooOpaszue
TeMaTuku. PomaH « OTBEp:KEHHBIE» KaK pOMaHTHUYecKas dmores. [1ooxkuTenbHblii repoit
B pomaHe. PomanTtmueckas tpuama: XXan Banbxan, enuckon Mupusib, HMHCHIEKTOP
XKagep. IIpobnemaTuka U uaeitHoe coaepkaHue pomana. [[poTMBOpEeYMBOCTH MO3UIUU
nucaresia. BnusiHue nuaed yronu4eckoro Conrann3ma.
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[latpuotuzm I'toro B mepuon (dpaHko-npycckoil BoiHBL [IpoTHBOpeunBoOe
orHomieHue Kk [lapmxckoit Kommyne. CoopHuk ctuxoB «I'po3Hsblil roa». Mcropuueckuii
poman «93-i1 ron». IIpotuBopeuns ['toro, 00S3Hb PEIIMTENBHBIX JEHCTBUN, PEBOIIOLIHN.
Ocobennoctn  ctuinsg  ['roro.  OcTpoTa, HampsOKEHHBIM — IpaMaTu3M  CIOXKETa.
KoHTpacTHOCTH M pe3KHE€  CBETOTEHU. OMOLMOHAIBHOCTD W JUpHYECKas
B3BOJIHOBAHHOCTb ITOBECTBOBAHHSI.

Aabs@pen ne Miocce. [IpoTHBOpEUNBOCTE MHUPOBO33PEHUS U TBOPYECTBA. €.
Kputnka nociaepeBomolMOHHON OyprKya3HOH EHCTBUTENBHOCTH — «CYMEPEK HUCTOPUN»
B poMaHe «JcnoBenp cblHAa Beka». PomMaHTHMYECKHME WM PEANMCTHYECKUE DIIEMEHTHI
pomasa.

Kopxk Cana. JlemokpatusM ee TBOpuecTBa. POMaHTHUYECKHE T'€pOMHM PaHHUX
POMaHOB, BBICTYyHAIOUIME MPOTUB OECHpaBUsl >KEHIIMHBI B Oyp)Kya3HOH CEMbe U
oO1iecTBe, MPOTUB KOCHOCTH U TmpeapaccynkoB («Mummanay, «Opacy»). OO6pasbl
IIOJIOKUATENIBHBIX TIepoeB M3 Hapoma B poMmaHax «Koncyano», «CrpaHCTBYromun
IIOAMACTEPHEN.

TBopuecTtBo Cann mocne peomtonnu 1848 r. BosgencTsue uaen yronndeckoro
colMaau3Ma Ha TBOPYECTBO MHUCATEIBHHUIIBI, MICATU3AUA MATPUAPXATBHOU CENBCKOU
KU3HH B poMaHax u moBecTsax 5S0-60-x romos..

Ilapab Orocren Cent-béB. Ero posib Kak KpUTHKa U CO3/1aTEINsl POMAHTHYECKUX
Ouorpaduil mucatened, MX JIUTEPaTYpHBIX NOPTPeToB («JluTepaTypHble MOPTPETHIY,
«becenqpl mo moHedenbHHMKam»). 3acinyra CenT-béBa B «OTKpPBITUM»  TO33UU
cpenHeBEKOBbs U «Ilnesabi».

Tema 6. Peanuzm

Tema 6.1. CouuaJbHO-MCTOPUYECKHE OCHOBBI Pa3BUTHH KPUTHYECKOIO
peaju3Ma Kak BeAyllero HampaBJeHHUsT M XYAO0KECTBEHHOI0 MeToAa BO
¢dpannysckoin aureparype XIX B. BpiaBrkeHue peanusma Ha NEPBbIA IUIAH Kak
pe3yJIbTAT CTPEMIIEHUS «B3TJIIHYTh TPE3BBIMH TJIa3aMU HA CBOE KMU3HEHHOE TMOJIOKEHUE
Y CBOM B3aWMHBIE OTHOILIEHUS». KpuTnueckas HanpaBiieHHOCTh peanu3zMa XIX B.

Bnusguaue sBomornmonHoi Teopuu ecrectBeHHbIx Hayk (K. Kroswe, K.O. CeHt-
Unep, K.-b. Jlamapk), uctopuu (O. Teeppu, @.ILI. 'nzo, ®. MuHbe), TManeKTUIECKOTO
MeToza ['ereist Ha CTaHOBJIEHUE PEATUCTAYECKOTO METOA.

CBa3b kpurHdeckoro peanusma c¢ uaeamu IlpocBemenusi. HoBatopctBo u
cBoeoOpasue peanmzma XIX B. MO CpaBHEHHUIO C PEATU3MOM MPEAMICCTBYIONMIUX ATOX.
OtHomieHne K poMaHTH3MY. HarumoHalbHOE CcBoeoOpa3ue | JTambl  Pa3BUTHS
(bpaHITy3CKOT0 KpUTHYECKOTO peanusma. Bo3aeiicTBue pomantusma. PaciBer peanusma B
30 — 40-e ronpl. Ero xapakrtep nocie pepostonuu 1848 r.

OcHoBHBIE ICTeTHYECKHE NMPUHIMIIBI KPUTHYECKOI0 peanu3ma.
Teopetnueckue pabotel o peanuzme Crenpans — «Pacun u Illexkcriupy», banb3aka —
npeaucioBue k «Yemopeueckoi komenun». [IpaBnuBoe OTpa)k€eHHE NEUCTBUTEIBHOCTU
KaKk OOBEKTMBHOE BBIPAKEHHWE TOYKH 3peHHsI Ha Oypikya3Hoe oOiiectBo. [loHumanue
peanuctamu  XIX B. (B OTIM4YME OT TMIPOCBETHUTENICH) MaTEepUaIbHONH OCHOBBI
00111eCTBEHHOM KU3HU. PoJib cpeibl.
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[IpyHIMO TUNM3ALMK Y KPUTUYECKUX PEATUCTOB KaK BBISIBICHHUE COLMAIbHON
CYUIHOCTHU JAHHOTO SIBJICHUS WU XapakTtepa. [IpobiieMa mooXKuTeabHOTro Tepost.

Crenpanb. BrnusHue mnpOCBETUTENBCKOIO MarepHaiu3Ma Ha (uiIocoPpckue
B3rysiAbl Crenpans. JlemokpaTusm u pecnyonukanusM. OtHomenue k Hamoneony. O6pas
peBoyOLIMOHEpPa B HOBewie «BanmHa BanwHw». PoMaHTHYECKHE W pEaTMCTUYECKHE
AJIEMEHTHI HOBEJUIBI.

CounanbHo-nicuxonornueckui poman «KpacHoe u uyepHoe». Peanuctuueckas
KapTuHa (ppaniry3ckoro oomectBa 3moxu PecraBpanuu. Tema cynbp0Obl JeMOKpaTHUECKOM
Mosiofiexku B ycioBusx PecrtaBpamuu. Catupuyeckoe H300pakeHHE NPOBUHIIMH U
CTOJIMIIBI,  JBOPSHCKOTO,  OypsKya3HOro, KjiepukaibHOro kpyroB. Koudaukr
TajaHTIMBOro reposi u3 Hapona JKionbeHa Copens ¢ obmiectBoMm. [lobena B Hem
HPABCTBEHHOI'O0 HAYAJIA.

Poman «IlapMmckass oOutenb». Pa3oOmaueHue eBpONEUCKON peakiuu 3MOXHU
PecraBpanuu. 3ammra denoBeueckoro A0cTouHcTBA. CroKEeT W mpoOiieMaThKka poMaHa.
Cuctema 00pa3oB. TeMa «yTpadyeHHBIX WUTIO3UN» B uctopuu Pabpuimo nenb JoHro.
Onuzon 6UTBEI pu Batepioo kak HOBaTOPCKOE N300paKeHNE BOMHBI.

«JIrocken JleBen». ®paniysckoe obmiectBo B mepuoj Mronbckoil MOHapXuu.
Bnacts nener. IIpogoikeHre UCTOpUM MOJIOAOTO YelioBeka B oOpase JlrocheHa JleBeHa.
[TaccuBHOCTB reposi, MopalibHas aerpafanus. Peanuctuueckoe mactepctBo CTeHmas.

IIpocnep Mepume. Pannee TBOpuecTBo. boprba mpotuB kiaccuinusma. «Teatp
Knapsi I'acynb». ObnrueHne KaToan4eckoi peakiini B poMaHe « XpOoHUKa [IapCTBOBAHUS
Kapna IX». [IpoGaembl HapoAHOTO BOCCTaHuUA B ipame «Kakepus».

Hosemnst Mepume 20 — 30-x romoB. Iloka3 cBsizu reposi co cpemoit. Kpurnka
roM3Ma W HPaBCTBEHHOIO YIaJKa JBOPSHCKO-Oyp>Kya3HOTO OOIIecTBa B HOBEJIaX
«ITpycckas Bazay, «/JlBoitHas ommbka», «Ilaptus B TpukTpak». [lonckun MykecTBEHHOTO
M LEIBbHOTO YEJIIOBEKAa CpEeAu JIIOJEW MaTpuapxalbHOTO MHUpPa B  «IK30TUYECKUX
HoBemax»: «Mareo ®anbkone», «Tamanro», «Komomba», «Kapmen». Otkaz ot
POMAHTUYECKUN UACATU3ANU «JIUKaps» M MaTpuapxajbHbIX YCIoBUU. BocxuieHnue
HETIOKOPHOCTBIO, TPOTECTOM MPOTUB YTHETEHHUSI, SIPKOCTHIO HEIMBUIIM30BAHHBIX JIIOJICH.

Poct coumanbHOro ckenTtMnM3Ma B MUPOBO33PEHUM MepuMe MOCIE PEBOJIIOLNN
1848 1.

Mepume — mactep pearucTuieckoi HoBesuibl. Co31aHuEe HOBOTO THIA HOBEJUIBL.
CoueraHne BHYTPEHHErO JpamMaTU3Ma C JIAKOHUYHOCTBIO U OTOJICHHOCTBIO CTHIIS.
JlnHamMu3M crokeTa. 3HaYeHUE K30TUKU U (DAHTACTUKH.

Tema 6.2. Onope ne baab3ak. TBopuecTBo banb3zaka — BepmmHa (PpaHIy3cKOro
peasm3ma XIX B. Pannue pomansl banbp3aka.

3ambicen, TUIAaH U UCTOPHS co3/aHus «YeroBedueckol KoMenun» Kak MaHudecta
peanusma. [IpobGiema Hayku B TBOpueckoMm mMeTojie banb3aka.

«HemoBeueckass KOMEOus» — caMasl 3aMedarelibHas PEeajuCcTUYecKas HCTOPUs
(dpaniry3ckoro obmiectsa ¢ 1816 mo 1848 romay.

[TpousBenenus nepsoil nonoBuHbl 30-x rogo («I'obcek», «lllarpeneBas koxay,
«Eprenust I'pange», «Oren I'opuo»). Pazobnauenue B HUX OypKya3HOro oOIIeCTBa,
MOKa3 pa3liokKeHUs JBOpsiHCTBA U Oypkyasuu. Cyapba MOJIOAOrOo YeJoBeKa B
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Oypxxyaznom obOmiectBe (Padasns ne Bamanten, Oxen Pactunpsk, Llapns ['panne).
Pasnoxxenue Oypsxya3Hoil ceMbU, MOpaJX Mo BIacThio aeHer (orew ['opuo, I'panne).

Pomansl banb3aka BTopoii monoBunbl 30 —40-x rogoB. YriayOieHue coluanbHON
kputuku. CrTpemiieHHe K OOJBIIOMY OOOOIMIEHHIO B H300paXKeHHH OyprKya3HOTO
oOmecTBa neproja MioabCckoli MOHapXuU C €€ TOCHOACTBOM (PMHAHCOBOW OYypiKyas3uu.
Pazo0navenrie nmpoaa)kHOCTU MPECChl, UCKYCCTBA, MOJMTUKU B POMaHaX «YTpauyeHHbIE
WLTI03UN», «bieck u HUIleTa KypTU3aHOK». Pa3BuTre uctopun Oyp:kya3HOro MOJIOJOTO
yenoseka (Jltocsen lapaon). Iloucku nonoxurensuoro repost (besimion, Jlasua Cemap).

Oco0eHHOCTH TBOpUYECKOTO MeToja W MmactepcrBa banbizaka. CTpemiieHHe K
npaBe, OCHOBAHHOE Ha CHHTE3€ COOBITHI, MPOHUKHOBEHHH B CYIIHOCTH SIBJICHHS,
0000meHn. MOHYMEHTalIbHOCTh M TUIEPOONIU3UPOBAHHOCTH TIEPOEB, B KOTOPBIX
000011IeHbI BEYIIME YEPTHI COLIMAIBHON C(ephl, TCHAECHIIMN BPEMEHHU.

Crunp banb3aka. Jlekcuyeckas M CHHTaKCHYECKas CIOKHOCTb (pas3bl, OOMiIMe
AnuTeTOB, cpaBHeHMU. [IpodeccuonanbHas u couuanpHas cHneuu@uka pedu, ee
VHIABUAYyAJIA3alrs. 3HaYEHHE HOBAaTOpCTBa banb3aka.

Tema 6.3. I'ocrap ®j00ep. [IpoTnBOpeunss B MUPOBO33PEHUU M TBOPUYECTBE.
Teopusi «0ObEKTUBHOTO poMaHay. OTOXIECTBIEHUE KpAcOThl U UCTUHBI. [Ipeononenue
00OBEKTHBU3MA U 3CTETCTBA B XYJI0’KECTBEHHOM TBOPYECTBE.

Oranel TBOpueckoro nytu @nobepa. BrausHue pomaHTH3Ma Ha paHHHUE
npousBeneHus («HosiOpp»). Poman «Manam boBapu» kak catupa Ha (paHIly3CKYIO
JEUCTBUTEIHLHOCTh BTOpPOI MMIIEpHy U JIOKHYIO POMaHTHKY. M300pakeHue mpOBUHIINH
B poMaHe. 3HaueHHe MOAPOOHBIX OMHCAHUN JUIsl OOJIMYEHMS] MELIAHCKOM IMOIUIOCTH.
Cucrema o0pa3oB pomMaHa. J[BOWCTBEHHOCTb TPAaKTOBKM oOpaza OMMbl. MacTepcTBO
®dnobdepa, COBEPILIEHCTBO (POPMBI, TIIATEIBHOCTh OTACIKUA CTHIIS.

Uctopuueckuit poman «Canam00». Ero cornuaibHO-TIOIUTHYECKAS AKTYaIbHOCTD U
COOTHECEHHOCTh C COBPEMEHHOCTBIO. lleccmMmucTHyeckass KOHLENIMUS HCTOPUM Kak
KpYyTroBOpOTA.

Poman «Bocnurtanue uyBcTB». lIpoTHMBOpeuMBOCTE TEMBI peBosronuu 1848 .
Hcropusa mononoro nokosnenus. Jlerpagannsi 1 IaCCUBHOCTh T€POSI POMaHa.

Ycunenune nporuBopeunit B TBopuectBe 70-Xx 1070B. PUIOCOPCKUI MECCUMU3M,
pa3ouapoBaHHE B MOTYIIECTBE padyma B poMaHax «lMckyuieHue cBATOrO AHTOHHS»,
«bygap u [lexromey. Kputrka B HUX Oyp:kya3HOW OTPaHUYCHHOCTH U TTOILIOCTH.

IToncky MOJIOKUTENBHOIO I'eposi U3 HapoJa, MOKa3 caMOOTPEYEHUs U IOABUTA B
IIPOTUBOIIOJIO)KHOCTh  MEIIAHCKOMY CBOEKODPBICTMIO B IOCIEIHHUX IPOU3BEICHUIX
dnobepa («IIpocras aymiay).

Tema 6.4. Harypanu3sm Kak 3aBeplIAIIMIA 3Tan B Pa3BUTHH pean3Ma
XIXBeka. Gunocodus nmosutuBuzma (O. KoHT) ¢ ee uaeaqmCTUYECKOW CYITHOCTHIO.
JIutepatypHo-3cretnueckue npuHuunsl M. Tona. Teopermueckue cratem .30
(«DxcriepuMeHTaIbHBI poMany). Jleknapalus anoIuTUYHOCTH U 0ObEKTUBU3MA, O0TKA3a
OT U300pakeHHs OOLIECTBEHHON Ku3HU. [laccHBHOCT, M  OOBLAGHHOCTH TEpos.
JlerepMUHN3M, 3aBUCHUMOCTb T€pOs OT CpPEAbl, JUUIEHHONW COLMAJIbHOIO 3HAYEHUS.
[TosokuTENIbHBIE U HETATUBHBIE CTOPOHBI HATYPAJIUCTUUECKOW JUTEPATYphl KOHIa XIX
B. HeoqHOpOOAHOCTE M MpOTHBOpEUNs HAaTypaiau3Ma. banu30CcTh €ro K UMIIPECCUOHU3MY C
€ro TATOTEHHEM K JTIOJHOCTU 3apUCOBOK, MHUMOJIETHBIM BII€YATJIECHUSAM, «IBETHBIM
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nsatHam». Harypanusm B TBOpuectBe OpartbeB D. u XK. ['omkyp, O. 3oms, mucarenei
«MenaHcKoU rpynmsD.

OMuiab 30Ji51. 3HAUYUTEIBHOCTh TBOPYECKOM JIMYHOCTH M XYJI0KECTBEHHOI'O
Hacieaus nucatens. Bocopustie 30158 TpaaULM peaTucTUYECKOTO U POMaHTHYECKOTO
uckycctBa XIX B. M €ro crpemijieHue oOOraTHTh JINTEPATYypy HOBBIMH OTKPBITHSIMHU.
OOpailieHre K HaTypallu3My B MOUCKaX CPEJICTB pACIIMPEHUST BO3MOKHOCTEH UCKYCCTBA.
Harypanusm pannux pomanoB («Tepeza Paken»). DBomionus 3CTETUYECKHUX,
JUTEPATYPHO-KPUTUUECKHUX B3IJISIIOB M TBOPUECTBA MTUCATEIIA.

uxn pomanoB «Pyron-Makkapel» — uzoOpaxkenue ®pannum nepuoga Bropoi
umnepun. [IpoGnematuka pomanoB. Tpanchopmamusi 3ambicia U cBoeoOpasue
pPacKpbITUS TEMbl HAcCJIEACTBEHHOCTU. YTiyOsneHue peanusma 3oisi. Pomanbl o
Oypxyasuu. Pomansl o Hapoje. [IpaBanBoe n3o0pakeHre Tparuueckoi 00e310JeHHOCTH
U HUIIETBl B poMaHe «3amaaHs». HenoHumanwe MNOMJIMHHBIX TNPUYUH 37a, IOKa3
MmacCUBHOCTU Hapopaa. Hatypanmusm pomana. [logbem pabouero asukenus B 80-¢ Tojibl,
onpeenuBIINi TeMy OOphOBI TpyAa M KanuTasia B poMmane « KepMmunanby. [IpaBauBeie
KApTUHBI KU3HU [IAXTEPOB, 00OCHOBAaHUE 3aKOHOMEPHOCTHU 3a0acToBKH. HoBaTOpCTBO M
MacTepcTBO 30/ B HM300paX€HUM BoccTaHus padouux. [IpoTuBOpeunBOCTH (hrHaNIA
pomaHa. 3HaueHue poMaHa 11 ppaHiry3ckoit uteparypol. OOIIECTBEHHO-TOIUTHYECKAs
nesTenbHOCTh 3075, Yyactue B jaene Jpeidyca. AHTUKIEpUKAIbHAS TEMa B TPUJIOTHH
«Tpu roponax. IIpobiema conmanusma B pomaHax cepuu «UeTbipe eBaHTEeIHs.

I'm ne Monaccan. ColUaIbHO-IIOIUTHYECKHE W JICTETUYECKHE B3IVIAOEL
Momnaccan-HoBeumcT. Iluknm HoBemnm o ¢paHKo-Tipycckoit BoiiHe. PazoOnadeHue
npeaarenbckoit posu Oypxkyasuu («IIpiikay), mokas repoundecKoro naTpuoTu3Ma Hapojaa
(«[Tamama Munony, «ILnennsie» u np.). U300paxkeHue TsHKEIOTo MOJIOKEHUS KPECThsIH B
KanuTaJIuCTUYeCKOM obmiectBe. HaTtypanuctuueckue uepThl B HOBeu1ax Monaccana. Mx
XYyJ0°)KECTBEHHOE CBOEOOpa3ue.

Momnaccan-poManucT. CoOnMaIbHO-TICUXOJIOTMYECKU poMaH «KusHp». Tema
KpylieHus wuno3uil. Oopas KaHHBbI.

Poman-namdpner «Mwunbiii  apyr». Pazobnauenue BceoOliei MPOAAKHOCTH U
aBaHTIOpU3Ma, napsumx B Tpersell pecnyOnuke. M300paxkenue Oyp:kya3HOW MpPECCHI.
O6pa3 XKopxa ropya. DBomronusi TBopuecTBa MormaccaHa BO BTOpoi mojioBuHe 80-x
rogoB. OTxox OT coOUUANbHO-TIONUTHUECKUX mpobineMm. Kpusuc TBOpuecTBa,
MIECCUMHUCTUYECKHE HACTPOCHMUS.

Aabdonc Hoae. PazButue ¢paHIly3cKOM peaTucTUYECKON Mpo3bl. Tpuiorus
«Taprapen u3 TapackoHa» — caTrpa Ha OypKya3HOTO OOBIBATEIS.

Hayuno-¢anracruueckuit poman 7KroJis1 Bepna.

Tema 7. Ilo33ust BTOpoii moioBuHbl XIX Beka.

Tema 7.1 BoicTymiienne nodtudeckou rpynnsl «Ilapuac». [TpoTuBopeunBocTh
ACTETUKM TmapHacueB. [lonemuka napHacueB C POMAHTHYECKHMM HCKYCCTBOM, €ro
PUTOPUYHON MATETUKOMN, OTKPHITON SMOIMOHAIBHOCTHIO, JINPUYECKUM CYOBEKTUBU3MOM.
CrpemieHue mapHacueB K «OOBEKTUBHON», O€30IICHOYHON MaHepe MHCbMa,
aroJMTUYHOM M acCOUMAIBHOW JuTeparype. JIO3yHr «HMCKYyCCTBO JUIsi HMCKYCCTBay.
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beccTtpacTHOCTE M 3CTETU3M, KYJIbT CKYJIBITYPHOCTH, IUIACTUYHOCTH, YBIICYEHHE
coBepmieHcTBoBaHueM (GopMebl. [Toasus II.JlekonTa ne Jlwmsa. Coopauk ctuxoB T.I'oThe
«OMallid U KaMen».

lapas boaJiep. IlporpeccuBHbIe B3MIISIIBI TO3TA U y4acTHE B peBoJIrOLMH 1848 T.
Ileccumu3sm W ynmajgoyHbIE  HACTPOEHUS ~ IIOCIE  TOPAXEHUsS  PEBOJIOLIHM.
['unepTpodupoBaHHBIA MpO3au3M M pe3Kas coluaibHasi KPUTUKA COOPHHKA CTHUXOB
«LIBeThl 311a». BBeIeHNE B MMOA3HI0 HOBBIX, «HEMOITUYHBIX» SIBIICHUN TEHUCTBUTEIIBHOCTH.
Pacmipenne BO3MOXKHOCTEN CTUXA.

Tema 7.2. Bo3HMKHOBEHHMEe JIE€KAJEHTCKOI0 MCKyccTBa BO PpaHuuM Kak
OTpaKeHue KPHU3MCHBIX SIBJEHUNl eBPONEHCKON KYJbTYPbl. AHapXUYECKOE
OYHTapCTBO M HWHIWBHUIYAIHCTHUYECKHE (POPMBI TMPOTECTa MPOTHUB OYpKya3HOTO
oO11ecTBa, IPETEH3UU Ha HOBATOPCTBO.

CumBosiu3M. Peaknuss CUMBOJIMCTOB Ha HATypaJIM3M M TIOJ3MI0 ITAPHACLIEB.
3HayeHue wuaeanuctuyeckoro ywenus Ilmaronma o "aByx wmwupax" sl OCTETHKH
cuMBoIM3Ma. UHTynus Kak cpeicTBo nmo3Hanusi Mmupa. CUMBOIMCTCKUNA  00pa3 — «OKHO
B HEBEJOMOE», IMPEACTaBICHUE O CYOBEKTMBHOM, MPPALMOHAIBLHOM, HEMO3HABAEMOM.
MHOro3Ha4yHOCTh U CYOBEKTUBU3M  CHUMBOJIUCTCKOTO  oOpasza.  TpeGoBanue
MY3bIKaJIbHOCTH, NoHMMaemond B nayxe IllomeHrayspa kak cnoco0 BbIpaKeHUs
UPpaALMOHAIBHOr0. CII0BOTBOPYECTBO — PE3YJIbTAaT HAPYIIECHNS YCTAHOBUBILIETOCS CJIOBA-
NoHsTHA. Pa3pylienne TpaaAulIMOHHOTO aJIEKCaHPUICKOIO CTHXAa, CO3/IaHuEe CBOOOIHOIO
cTuxa-pepauopa. @opmanusm, 3ammuPpoBaHHOCTh, TEPMETU3M CTHUXA.

Credan Masnapme. [Tapuacckuii nepuon u «llocnenonyaeHusiii oTasix GaBHay.
TBopueckue uckanus 70-x rogoB. TeopeTHK CUMBOJIM3Ma, OOHOBJICHUE TPAJIUITMOHHBIX
no3tuyeckux popm. [lepeocMpicienue npegHazHaueHNS TO33UH.

HHons Bepaen. Tpamguuuu mnapHacueB B paHHUX CTuUXax Bepriena
(«CarypHuyeckue nos3Mbl», «['anantaeie npaznnectsa»). CtuxorBopenue «llosatnueckoe
HCKYCCTBO» — JIUTEPaTypHbIM MaHU(PECT CUMBOIUCTOB. OTKa3 OT palmOHATUCTUYECKOU
ACHOCTH, TpeOOBaHME MY3BIKAJIbBHOCTH KaK CpEJICTBA  BBIPAKEHUS  HESACHOTO,
TanHCTBEHHOT 0. MIMIIpecCHOHN3M B ONMCAaHWU NPUPOABI U UyBCTB UeoBeKa. llen3ax kak
npoekiusi 4yyBcTB. [leccumu3aM u 0e3bICXOAHOCTh HACTpOeHUH («OCEHHsIST TMECHS).
Brixox Beprena 3a rpaHuiibl CUMBOJIMCTCKOW MO3TUKH.

Aptiop Pem0o. ByHtrapckue u aHTUBOEHHbIE MOTHBBI («CISAIIUA B JOJIHHEY).
Amteropudeckuii o0pa3 BoccTaBLIero Haponaa B cTuxoTrBopeHun «Kysuery. OTpaxeHue
neccummusma Pem6o B mosme «llbsHbIil KOpaOiaby. CHUMBOJUCTCKHM XapaKTep TOSMBEI.
OO0pa3 mBAHOTO KOpaOJIsi M €ro TPaKTOBKA Pa3HBIMH MEPEeBOTYMKAMU. PuTmMuueckoe u
JeKcu4yeckoe OorarcTBO MOAMbl. [IOMCKM LIBETOBBIX COOTBETCTBHHA B CTHUXOTBOPEHUU
«I'macubie». CyrrectuBHas JTupuka, «O3apeHus.

Tema 8. Jlureparypa Hayasna XX Beka
Tema 8.1. YrayoJsenue COLUAIbHO-KPUTHYECKOT 0 OTPaKeHUs
NeCTBUTEJLHOCTH B MNpoU3BeAeHMAX peanu3Ma. OOHOBICHHE TPATUIUOHHOU

pomMaHHOW (QOpMBI 3a CYET NPOHUKHOBEHMSI HOBBIX TeHACHIMH. MoaepHucTckue
HanpasieHus B Hayasie XX B. (KyOusM, croppeanusm u jp.). Katonuueckuii pomas.
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AHaToab Ppanc. Ounocodckue U 3CTETUUECKUE OCHOBBI TBOpuecTBa dpamnca.
Tpamgumuun IlpocBemenus. Bnusaue mnapHacues. [lepuommsanusa tBopuectBa dpanca.
VYcunenue KpUTHYECKOTO OTHOIIEHHMS K Oyp)Kya3HOMY OOIIECTBY B pOMaHe
«IIpecrynnenne CunbBecTpa BoHHapay». AHTUKIIEpUKaIbHAs HAIPaBICHHOCTb POMAaHA
«Taucy.

90-e roabpl — HOBBINM ATall UIACHHO-TBOPYECKOTO pa3BuTus nucarend. A.DpaHc u
neno Jpeidyca. Poman «CoBpemeHHasi UCTOpUS» — caTupa Ha OypiKya3Hoe OOIEeCTBO
Tpetbeit pecnyonuiku, «TpuymBHupaTr cBslIeHHUKA, coipata v ¢uHaHcucTay. MHTEpec
®panca k pabouemy IBWKEHHUIO U ujaesM conuanuima. [Ipodeccop bepxepe kak HOBBIM
repoit @panca. Otka3 bepkepe OT MO3UIMKM HEBMENIATENHLCTBA W ydacTue B OOpnOe
nporuB peakuuu. OpuHouecTBO repos. Tema Hapoma B TBopuecTBe DpaHca
(«Kpenkebumnb»). Poman-namduer «OcTpoB NUHIBUHOBY. OOIIECTBEHHO-IOIUTHYECKAS
npobiemaTtuka. Mcnonas3oBanue o000IIeHHO-aieropudeckoi ¢popmel. Ponbs mapamokca
B catupe Ppanca. HeBepue B BO3MOKHOCTh NEPEYCTPOMCTBA MHPA, HICATUCTHYECKAS
KOHLIEMLIHUST KPYroBopoTa UCTOpuu. M300pakeHHne SIKOOMHCKON JMKTaTypbl B POMAaHE
«boru xaxayT». [[BolictBeHHOCTh 00pa3a ['amnena. Ckentuuusm u neccumusm dpanca

Pomen Posnan. @opmupoBanue 3cTeTHYeCKUX B3rsA10B Portana B 80-90-
e roabl B OOpn0Oe MPOTUB YHAJOYHUYECKOro HCKyccTBa. Hempusarue OypxyazHOU
nerctBurenbHOCTH.  Brnmsaue JILH.Toncroro. VYBieueHne wuaesMu CcoLMaInA3Ma.
«Tparenuu Bepb». Ilouckn repos. AKTHBHOE ydacTHE B JBWKEHHHM 3a pealu3M M
neMokpartuzauuto tearpa. Kuura nukiia «Haponasslii Teatp» — acreTnueckas nporpamma
P.Pommana. Ileecel «Tearp peBomronum», OTpaX€HHE B HUX MPOTUBOPEUUBOCTU
MHpOBO33peHus nucarens. [loctaHoBKa TeMbl PEBONMIOLMM U MHIMBUAYAINU3M TE€POEB,
HECOTJIACOBAaHHOCTh JIMYHOTO M OOIECTBEHHOrO0 Hayall, OOS3Hb PEBOJIIOLMOHHOTO
HacuiMs, aOCTpPakTHOCTh TymaHu3Ma. Tema Hapojga B mbece «14 wuronss». OOpa3sbl
CHJIBHBIX JyXOM OOpIIOB U pOMaHax LUKJIA «I eporuecKue sKU3Hm.

Poman «Kan-Kpucrod». WM300paxkenune >xu3Hu EBpombl mnepen  BOWHOM.
[IpoomkeHHe TMOUCKOB TMOJIOKUTENBHOTO repos. Tema cynbObl XyAOXKHUKA B
Oypkya3sHoMm oOmiecTBe. IIporecT reposi mIpOTUB PEAKIIMOHHOTO CTPOSl M MEIIAHCTBA
I'epmanun (kHura «byHT»), yHMUTOXAiolas KPUTHKAa MHOTMX OOJacTel AyXOBHOM
KU3HU coBpeMeHHOoU Dpaniuu («SpMapka Ha miomaany). TeMa ucKyccTBa. DBOJIONUS
XKana-Kpucrodpa B mocinenanx kuurax. OcobeHHOCTH TBopueckoro metona P.Ponnana.
XKanponas cnernuduka pomana. [losects «Kona bpronbon». YTBepkaeHue Tpyaa, CUIbI
1 JKM3HEPaTOCTHOCTH Hapoaa. DonbKiopHble MOTHBBI. HapoaHOCTh U peann3M IOBECTH.
CBocoOpasue CTuis.

AKTUBHasi aHTUBOEHHasi mo3unusi P.Pomana B roapl mepBoi MHUpPOBOW BOWHBL.
[Manuduszm nwmcarens. 3HaKOMCTBO C PYCCKHUMHU peBosmoimoHepamu B [lIBelinapumn.
Brnusgaue OKTAOpPHCKON pPEBOJIOIMM Ha TOCIEAYIONIYI0O TBOPYECKYIO JI€ATEIbHOCTh
Ponnana. OO1ecTBEHHO-TIOJIMTHYECKAsE U TBOpUeckass akTUBHOCTh Poytana B 20 — 30-e
ronbl. [lyonmunucTrka nucatens. ['ymanuctuieckue wuno3uu Pomana.

OTtpaxeHne 53BOJIIOIMU B3IJSAI0B mHUcaTenss B pomaHe «(OuapoBaHHAS IyLIay.
Ocobennoctu xanpa. lllupokasi kapTuHa OOIIECTBEHHON U COLMAIbHOM XKU3HU EBpOIbL.
Cyanba eBpomeickoil HWHTEUIUTEHIIMM B YCIOBUAX YIIyOMBIIETOCS COLUAIBHOTO
Kpuzuca, 6opbp0a nMpoTuB Qarmsma.
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Ponnan B roxsl BTOpor MUpOBOM BOWHBI. llocnennue mpowsBeneHust nucartenis.
[Tarpuotusm Posnana, cBsi3b ¢ jaBuwkeHueM ComnpoTuBlieHHST H  (PpaHIy3CKOM
KOMIIapTUEMN.

Anpu bapo6ioc - co3narens aHTUBOCHHOTO pomaHa HoBoro tuma. [Tyts baporoca k
peanusmy.

Jlym Aparon. Otxon ot croppeanusma. Lukn pomaHoB «PeanbHbIi — MUDY.
OO011eCTBEHHO-TIOIUTUYECKAs IESITEIbBHOCTh AparoHa-KOMMYHHUCTA.

Tema 8.2. Mapcear IIpycr - co3garejab KaHpa INICHXO0JOTHYECKOT0
MOJEPHUCTCKOr0 pomMaHa. Tema accolMaTUBHOW MaMATH B €ro poMane «B mouckax
YTPAUEHHOTO  BPEMEHW».  YCIOXKHEHHBIA  TCUXOAHAIN3, «IOTOK  CO3HAHUS».
CooTHOLIEHNE pEATUCTUYECKUX W MOJECPHUCTCKUX YEpPT. OIJIEMEHThl KPUTHUKH
Oypkya3Horo oOmectBa. TOHKOCTh aHalyM3a BHYTPEHHET0 MHpa  YEJIOBEKa.
CyObekTuBU3M M HHAMBUAyaIn3M. OTKa3 OT CIOKETHOW ompeacseHHOCTH. BiusHue
[IpycTa Ha pa3BUTHE NICUXOJIOTUYECKOTO poMaHa XX B.

Tema 9. JIutepartypa 20 -- 50-x rogon

Tema 9.1. Uneiino-3creTnyeckune noucku Jureparypsl 20-30-x rogos. [1oa3us
II. Knogenss u II. Banepu. Co3naHue HOBBIX TeaTpalbHBIX CHUCTEM. MOJIEPHUCTCKUIA
poman A.JKupa. Ilomutuzaumss sautepatypsl B 30-e  roasl. TaroreHue K
JOKYMEHTAJIbHOCTH U PENOPTAXY KaK 3HaMeHue BpeMeHu. Poman neiictBust A. Manbpo.
JIupuxo-dunocodcekas mpoza A. ne Cenrt-Ok3tonepu. Kanp pomana-Ouorpaduu y A.
Mopya. Pa3Butue xaHpa cemeitHoil XpoHukH («XpoHuka cembu llackse» ). Ilepexon ot
CEMEWHOM XpOHUKM K couualibHOW 3momnee B pomaHe P. Mapren nwo lMapa «Cembs
Tubo».HpaBcTBeHHO-7TUUECKass mpoOiematuka pomMaHoB @. Mopuaka «Tepesa
Heckeitpy», «Jlopora B Hukyaa». Karomumusm @. Mopuaka. YriyOJiIeHHBIHA
ncuxonoru3m B pomane JK. bepnanoca «lloxg comnuem Catanb». Peanmnctuueckune n
MOJIEPHUCTCKUE TeHAeHIUH B 1ipo3e @. Mopuaka u K. bepnanoca.

Tema 9.2. J/Iuteparypa 3K3uCTEeHIIMATIU3MA.

Ounocopus SK3UCTEHIMAIU3MA U JUTEpATypa BOCHHBIX W TOCIEBOCHHBIX JIET.
VYcunenue BiIMsAHMS ~OK3UCTeHIManu3Ma Ha jureparypy 40 — 50-x  ronos.
DK3UCTECHIMAIMCTCKAsT KOHIEIIINS «CUTYyaIlu» U «CBOOOBI BeIOOpay. [IpencraBnenue o
Oeccuauy 1 00OPEUCHHOCTH YellOBEeKa. be3bICX0IHOCTh U IMTECCUMU3M.

Kan Ioap CapTp. DK3UCTSHIIMAIN3M B TJOBOCHHOM TBOpUecTBe. Tema O0pbObI ¢
dammuzmom («Joporu cBobomb», «Myxu»). Peannctuueckue TEHICHIIMU B OTPAKCHHUH
nocjaeBoeHHOM naeiicTButenbHoCcTH («HekpacoB», «3aTBOPHUKU AJIBTOHBDY). DKIEKTU3M
B3TJIS7I0B M ipoTuBOpeuns TBopuectBa Captpa B 60 — 70-e TofbI.

AabOep KaMio. DK31UCTEHITMATUCTCKOE MpeICTaBiIeHuE 00  aOCypIHOCTU OBITHUS
1 0ECCMBICIIEHHOM CYILIECTBOBaHMM 4esioBeka B «Mude o Cuzude». OTuyKIE€HHOCTh
yesnoBeka B oBecTH «IlocTtopoHHUi». Y CcHlIeHHE peaTucTUYeCKuX TEHACHIUA B POMaHe
«HUyma». OcobeHHOCTH *aHpa. AJuleropruueckoe n3o0pakeHue B HEM OOpLObI MPOTHUB
¢damm3ma. [leccumuzm Kamio, mokas B MOCIEBOSHHBIX MTPOU3BEACHUSAX OTUYKIEHHOCTH U
Pa300IIEHHOCTH JTI0ZIEH B «a0CypIHOM» MHpE.
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7. YueOHO-MeTOAMYECKAS KAPTA YUeOHOM TUCHUIINHBI «3apy0e:kHast
Jureparypa» s cnenuanabHocTeid 1-21 06 01 CoBpemMeHHbIe HHOCTPAHHBIE

SI3bIKHU (110 HANIPABJICHUSIM)

- KosmuectBo
= ayJTUTOPHBIX YaCOB @
= 2 -
< 1 (D) &) = =)
5 HazBanue paznena, > = E 2 2
= TEMBI S8 528 28| 50 2=
g JIEEER ER|8] 2 S E
5 AEEHERHER: - g
3) SE|E 858 o8 5 S
= S8 ?le™ o
S = o |2 2 9
T = S
1 2 3 14| 5 6 |7 8 9
1. | CpenHeBekoBasi 8 4 12
JuTeparypa
1.1. I'eponueckuii amoc 2 1 4 Y CTHBII orpoc.
1.2. Kyptya3nas 2 1 4 Y cTHBIH orpoc,
JauTepaTypa TECTHI.
1.3. I'oponckas 4 2 4 Y CTHBIN Ompoc,
auTEpaTypa TTUCKYCCHS
2. | JIuteparypa DOmnoxu | 4 2 10
Bo3po:xknenust
2.1. | «TBopueckue» 2 1 5 VYcrHbll ompoc,
00BEIMHEHUS: KPYIKOK TECTBHI.
Mapraputsl
Hasappckon u IInesna
2.2 | TBopuectBo ®pancya | 2 1 5 Y cTHBIH orpoc,
PaGie JTUCKYCCHSL.
3 | Jlurepatrypa XVIIB. | 4 2 8
3.1 | Knaccunusm - 2 2 4 Y CTHBIN ompoc,
BEIyIlIee HaIPaBJICHHE JTUCKYCCHSL.
dpanIry3cKoi
mureparypsl  XVII B.
TBOpUecTBO
I1.KopHens u
JK.Pacuna
3.2 | TBopuecTBO xK.-| 2 4 Kpyrslii crod.
b.Moubepa
4 | Jlutepatypa 3moxu | 2 2 10
IIpocBenenus
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4.1 | TlepBsrit aTarn 5 Kpyrislii cTod.
b paHITy3cKOTO
[Ipocsemienus.
TBOpUecTBO II.
MoHTeCKbe, ®.-M.
Bonbrepa

4.2 | Bropoii aTan (panirys- 2 5 Y CTHBIN ompoc,
ckoro IlIpocsemieHus. Juckyccus.
TBopuectBo 1. dumpo, Kpyrasii crod.
AK.-K. Pycco m 1L
bomapmre

5. | JlutepaTtypa XIX 2 10
Beka. PoMmaHTH3M

5.1 | [Ipenmnockuiku 1 5 Y CTHBIN ompoc,
CTaHOBJICHUS TIUCKYCCHSL.
pOMaHTHU3Ma BO
@paHuuud.  DCTETHKA
pOMaHTH3MA.

5.2 | TBopuectBo B I'toro 1 3) Y cTHBI orpoc,

JTIUCKYCCHSL.

6. | Peanuzm BO 2 18
DpaHuuu

6.1 | [Ipeamockuiku Hu 1 4 Y CTHBIN ompoc,
OCHOBHBIE TPUHLIHUIIBI TUCKYCCHSL.
peasm3ma. TBopyecTBO
O Cregmans wu 1L
Mepume

6.2 | TBopuectBo O. 1e 4 Kpyruslii ctos.
banp3aka

6.3 | TBopuecTBO I. 1 5 Y CTHBIN Ompoc,
dnobepa JTUCKYCCHSL.

6.4 | Harypanusm BO 5 Kpyrasii crod.
O®panuuu. TBopuecTBO
9. 3o

7. | Ilo33usi BTOPO¥ moJ10- 2 8
BuHbI XIX Beka

7.1 | Dcretnueckue 4 'Y CTHBIN OTIPOC,
MPUHLINIIBI u JTIUCKYCCHSL.
TBOPYECTBO
IIPEACTABUTENEN
MO3TUYECKOW  [IKOJIBI
«ITapnaccy. TBop-
yectBo 1. bognepa
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7.2 | CumBOSIU3M BO| 2 1 4 Y CTHBIN Ompoc,
@®panunu. TBopuecTBO IUCKYCCHSL.
OCHOBHBIX
IIPEACTABUTENEN
JTAHHOTO HapPaBJICHHUSI

8. | ®panny3ckasi 4 2 10
Jureparypa pyoeka
XIX - XX BekoB

8.1 | Yriyb6nenue 2 1 5 Y cTHBIN ompoc,
peanuCcTUIECKON JUCKYCCHSL.
Tpaguuun. TBopUecTBO
A. ®pancs u P. Pon-

JaHa

8.2 | CraHoBneHue 2 1 5 Y CcTHBIN ompoc,
MOJIEPHUCTCKOTO JTUCKYCCHSI.
pomana. TBopyecTBO Kpyruslii cros.
M. Ilpycra

9. | ®panny3ckas 4 2 10
auteparypa 20-50-x
rogos XIX Beka.

9.1 | UneitHo-acTeTnyeckue | 2 1 5 Y CTHBIN Oompoc,
HCKaHUS BO TUCKYCCHSL.
dbpanIiy3ckoit
muteparype  20-30-x
roJI0OB

9.2 | DK3UCTEHIIMAIN3M BO | 2 1 5 Y CTHBIN ompoc,
O®panuuu. TBopuecTBO JIACKYCCHS.
K.-II. Caprpa u A Kpyraeii crod.
Kawmto.

Bcero: 40 20 96
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8. TH®OOPMAIINOHHO-METOANYECKASA YACTb

Jlureparypa
OcHoBHast

1. Axumosa A.A. Bonwbrep /| A.A.AxumoBa — M.: Momnonast reapaus, 1970. —
448c.

2. Anexceee M.II1., Kupmymnckuii, B.M., Moxkyrvckuu, C.C, CmupHos,
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M.I1. AnekceeB [u ap.] — M. Beiciias mkona, 1987. - 415 c.
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I' K. KocukoB. — M.: Beicmi. mik., 1987. — 543 c.

5. Apmamonos, CJ[. Uctopus 3apyoexsoi nuteparypbl XVII-XVIII BB. /
C.J. ApramonosB. — M.: IIpocsenienue, 1978. — 608c.

6. Bunnep, FO.b. [1o33us [Inesnasl / Bunmep 10.b. — M.: Hayka, 1976. — 435c.

7. Esnuna, E.M. Buktop 'toro / EIM. EBauna E.M. — M.: Hayka, 1976. — 213c.
8. 3apyOexnas nurepatypa cpeanux BekoB / Cocrt. B.U. Ilypumes. — M.:
Briciias mkoma, 2004. — 816 c.

9. 3apyOexnas nmureparypa. Dnoxa Bo3poxnenus / Coct. b.U.Ilypumes. — 2-¢
u3a. — M.: IIpocsemenne, 1976. — 638c.

10. Kosanesa, T.B., Jlanun, U.JI., [lanvkos, H.A. Jlutepatypa CpeqHiX BEKOB U
Bospoxnennss / T.B. Komanesa, W.JI. Jlanun, H.A. IlanpkoB. — MH.:
N3partenscTtBO YHUBEpcuTeTcKoe, 1988. —238c.

11. Jluteparypubie MaHu(dECTbl 3amagHOECBPONEHCKUX  KJIACCUIIUCTOB  /
Cocr., Bcryn. ct. Kosznosa H.II. — M.: MU3narensctBo MI'Y, 1980. — 609c.

12. Obnomuescxuii, /[. Opanity3ckuit kinaccurusm / JI. O6nomueBckuif. — M.:
Hayka, 1968. — 376c¢.

13. Obnomuesckuii, /. ®paniy3ckuii cumBoiausm / O6iaomueBckuit [[. — M.:
Hayxka, 1973. —300c.

14. Peusos, b.I. ®paHIly3CKHil UCTOPUYECKHI POMAH B AMOXY pOMaHTU3Ma /
b.I'. Peusos. —JI.: 'ocyn.u3a-Bo xya. nur., 1958. — 567c.

15. Peuzos, b.I'. ®panny3ckuii poman XIX Beka / b.I'. Penso. — M.: Bricias
mkoJja, 1969. — 313c.

16. Illmeun, A.JL, Yepnesuu, M.H., Akoenesa, HA.  Hcrtopus
dpanIy3cKoi

muteparypbl / AJL. Irteitn, M.H. Yepuesuu, H.S. SxosneBa. — M., 1988. —
336c.

17. Rabinovitch, G. Histoire de la littérature frangaise XIX-XX s. (1870 -
1939) / I".b.Pabunosuy. - M. : Beicur. mk., 1977. - 260 c.

JlomoiHUTE ILHASA
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Apmamonos, C./]. Bonwbtep u ero Bek / C.J1. Apramonosn. — M., 1980.

AHTOJ0THS hpaHiy3ckoro croppeanusma: 20-e rr. — M., 1994,

3. banawosa, T.B. ®panmysckas norsus XX Beka / T.B. banamosa. — M.,
1982.

4. bamaii, 7K. Jluteparypa u 310 / XK. barait K. — M., 1994.

no

5. Bpennep, K. Mos uctopust ¢ppanmysckoit murepatypsi / XK, bpeanep. — M.,
19909.

6. baxmun, M.M. TopuecTtBo ®@pancya Padne / baxtua M.M. — M., 1965.

7. bopoonos JK. Monwep / bopmonos XK. — M., 1983.

8. byneaxos M.A. Xuznb rocnionuna Monwepa / bBynrakos M.A. — M., 1991.

9. Bepyman, U.E. Pycco / N.E. Bepuman. — M, 1976.

10.Bosxosa, 3.H. Onoc ®pannuu / 3.H. Bonkosa. — M., 1984.

11.7 onenuwes-Kymyzos U.U. Pomanckue nuteparypsl / U.W. 'onenuiies-
Kyty3oB. —M., 1975.

12.I'ynses, H.A. Teopus nmurepatypsl / I'ynse H.A. — M., 1977.

13./60opyos, A. Kan Kaxk Pycco / A. [Isopiios. — M., 1980.

14 . Jloneos, K.M. Screruka XK.I1. Captpa / K.M. Jlonros. — M, 1990.

15.Epemees, JI.A. @panity3ckuit nurepatypHsiii Mmogepuusm / JILA. EpemeeB. —
Kues, 1991.

16. Kupmynckas H.A., Ilnasckun 3.M. Uctopus 3apyOexHOU ITHUTEpaTyphl
XVII Beka / H.A. XKupmynckas, 3.1. [InaBckun. — M., 1987.

17.3asaoosckasn, C.FO. Jlutepatypa ®panmuu 20-ro Beka / 3aBajioBCKas
C.1I0. M., 1993.

18.3apybexnass nuteparypa XX Beka (1871-1917) / Tlom pen.
B.H.Borocnosckoro u 3.T. I'paxxnanckoit. — M., 1979.

19.3apy6exnas  mmrepatypa XIX Beka: Pomantusm / Ilog pen.
S1.H.3acypckoro. —

M., 1976.

20 Kupmyncruit, B.M. Teopus nutepatypsl / Kupmynckuit B.M. — M, 1977.

21.Uctopus 3apyOexknoit nutepatypbl koHia XIX-nauama XX B. 2-e¢ uza. /
[Ton
pen. mpod. JL.I.Aungpeena. — M., 1978.

22 .Uctopus 3apybOexHoit nureparypel koHua XIX-mauama XX B. Kypc
JEKIUM /
[Tox pexn. npod. H.I1. Muxansckoit. — M., 1970.

23.Kyubopckas, E.II. Peanusm 3ons / E.I1. Kyubopckas. — M., 1973.

24.Kyubopckas, E.I1. TopuectBo banw3aka / E.I1. Kyubopckas. — M., 1970,

25.Ky3ueyos, B.H. Bonwrep / B.H. Ky3nenos. — M., 1978.

26.Jloces, A.®. Dcretnka Bo3poxaenus / A.®D. JloceB. — M., 1978.

27.Menemunckuti E.M. CpeaHEeBEeKOBBIH pOMaH: IPOUCXOXKICHHE U
KJIACCUYECKUE
dbopmbl / Menetunckuit E.M. — M., 1983.

28.Muxatinos A./]. T'eponueckuii anoc / Muxaitnos A.Jl. — M., 1995.
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29.Muxaiinos A.J]. ®paHuy3ckuil peiliapckuii poman / MuxaitsioB A Jl. — M.,
1976.

30.Momooucan, A.B. @paniysckoe IIpocsemenne XVIII Beka / A.B. MomksH.
— M. 1983.

31.Haprupwvep, @.C. Ot Ponnana no Mopya / ®.C. Hapkupsep. — M., 1990,

32.Hapxupvep, @.C. Opaniy3ckuii poman Hamux nuedt / @.C. Hapkupbep. —
M., 1980.

33.Peusos, b.I". Crenpans / b.I'. Peuzos. — JI. 1978.

34.Peuszos, b.I". TBopuectBo ®nobdepa / b.I'. Pensos. — M., 1956.

35.Tumodghees, JI.U., Typaes, C.B. CrioBapb TUTEpaTypOBEAUYECKUX TEPMUHOB
/ JL.U. Tumodees, C.B. Typaes. — M.,1974.

36.XpectomaTuss 1O 3amagHoeBporeiickoi smteparype XVIlI  Beka /
Cocr.
b.N.ITypumes. — M., 1959.

37.Xpecromatusi mo 3apyoexnou nureparype XVIII Beka / Cocr.
b.U.Ilypumes, FO.1U.boxop. — M, 1973. — T.2.

38.Xpecromatuss mo dpaniysckoir nurepatype XIX u XX BB. / Cocr.
b.I'.Pen3os,
B.E. op. — M., 1953.

39. Anthologie des textes frangais du IX au XV siecle. — JI., 1975.

40.Anthologie de la littérature francaise du XVI siecle. — JI, 1975.

41.Anthologie de la littérature frangaise du XVII siécle. — JI, 1975.

42.Anthologie de la littérature frangaise du XVIII siecle. — JI, 1976.

43.Anthologie de la littérature francaise du XIX siecle. — JI, 1980.

44.Anthologie de la littérature frangaise moderne. — M, 1965.

45.Brandes F. Au si¢cle des Lumiéres / Brandes F. - Paris, 1970.

46.Gusdorf G. Les principes de la pensée au siécle des Lumiéres / Gusdorf G. -
Paris, 1971.

Xy/n0:keCTBEHHbIE IPOU3BEICHUS
ITecns 0 Ponanpe.
OnuH 13 KypTya3HbIX POMaHOB.
PovanoJInce.
Pomvan o Pose.
OmH B apooB.
@. Buiton "CtuxotBopenus'.
®. Pa6ne "I"aprantioa u [lanTarprosns".
I1. Poncap "CtuxorBopenus".
IT. Kopuens "Cun".
10 K. Pacun "Annpomaxa"; "denpa" (;mrobast u3 Tpareauil).
11 X.b. Mombep. "Taptiod"; "Hom XKyan"; "Muzaatpon"; "Ckymoin'";
"MemanuH BO IBOPSIHCTBE" (JTF00ast M3 KOMEIH).
12 Bonstep "Kanmun"; "Ilpocrogyuiaeiit" (;1r00yt0 u3 moBeCTe).
13 M. Huapo "Monaxuns".
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14 I1.0. bowmapmie "CeBunbckuii nuproiabHuk"; '"XKenutnba ®urapo" (Ha
BBIOOD).

15 B. T'toro "llpemucnoBue k napame «Kpomsenws»'"; "Cobop [lapuxckoi
ooromatepu"; "OtBepskennbie”; "93-i ron" (1mo BEIOOPY).

16 XK. Cang "Opac"; "Koncyao" (Ha BEIOOD).

17 Crennans "KpacHoe u yepHoe";

18 O. ne banp3ak "I'0o6cek"; "Otern 'opuo"; "Erenus ['panne";

19 .I1. Mepume "Xponuka rapcrsoBanus Kapmia 1X"; "Hosemmsr".

20 I'. ®nobep "T'ocnioxka bosapu";

21 1. bonnep "CtuxotrBopenus".

22 T'. ne Momnaccan "Xwuznp"; "Munsiit apyr" (mo BbiOopy); "Hoemnsl" (1o
BBIOODY).

23 2. 3ona "XKepmunans"; "3ananua" (Ha BeIOOD).

24 T1. Bepnen "CtuxotrBopeHus".

25 A. Pem60 "CtuxoTBOpeHus".

26 A. ®panc "OctpoB nuHrBUHOB"; "boru *kaxayT" (Ha BIOOD).

27 P.Ponnan "XKan-Kpucrod" (ku. 4-5); "Kona bpronbon".

28 M. IIpycrt "llo nanpapnenuto k Cany".

29 .®. Mopwuaxk "Kny6oxk 3meit"; "{opora B Hukyna'"; "Tepesa [leckeiipy" (Ha

30 BBIOOD).

31 A.ne Cent-Dx3ronepu. "3emitst mroaeii»; "MalleHbKui puHIT'".

32 Xan-ITomas Captp "Cnosa"; "TomHoTa"; 01HY U3 TThEC (TI0 BBHIOODY).

33. A.Kawmto "[loctoponnuii”, "Hyma".

9. 3aaHNsl U KOHTPOJIbHbIE MEPONIPUSATHS IJISI CAMOCTOSITEIbHOMH PadoThI

CamocrosiTennbHasi paboTa CTYJIEHTOB HOCUT YIPAaBISIEMBbIN XapakTep u
OCYIIECTBJISIETCS. B BUJE ayJAUTOPHBIX W BHEAYJIUTOPHBIX (OPM 3aHSITHA.
YcnoBust st CaMOCTOATENBbHOM pabOThI CTYJEHTOB 00€CTIEUNBAIOTCS HATUIHEM
METOJMYECKNX PEKOMEHJAIMNA, TOSICHEHUH M PYKOBOJCTB MO BBITIOJHEHUIO
CaMOCTOSATEIIbHON paOOTHI.

CamMocTtosTenpHass paboTa CTYJEHTOB BKIIIOYAET pPa3HOOOpa3HBIE BHJIbBI
WHIUBUIYyAIbHOH ¥ KOJUICKTUBHOW pa0bOThI TIOJ HEMOCPEICTBEHHBIM H
OTIOCPEIOBAaHHBIM PYKOBOJACTBOM IPETOaBATEINSA: CAMOCTOSTEILHOE MMPOUTEHHUE
TEKCTOB XYyJIOKECTBEHHBIX IPOM3BEICHUN, HAyYHBIX CTaTed W MPOYHUX
HUCTOYHHUKOB, BKJIIOYEHHBIX B IPOrpamMMy I HM3YYCHHS, UX TOCICAYoIIee
o0CyXJICHHE B paMKaX CEMHHAPCKHX 3aHATHH, 3a4eTa M SK3aMCHa.
NunuBuayanbHas — caMocTosiTelIbHAsE paboTa MOXKET  KOHTPOJIUPOBATHCS
CTYJIEHTaMU KaK C TIOMOIIBIO KITFOUeH, OTIOp U JIPYTUX BHUJIOB OOPAaTHOM CBSI3U
(CaMOKOHTpOJIb, B3aMMOKOHTPOJIb), TaK M HA OCHOBE KOHCYJbTAIUH C
MPETO/IaBaTEIIeM.

CamocrosiTennbHasi paboTa CTYJAEHTOB OCYIIECTBISCTCS TPU  TTOMOIIH
COOTBETCTBYIOIIETO WH(POPMAITMOHHOTO W METOJMYECKOr0 OOecTedeHusl Ha
AJIEKTPOHHBIX U OyMaKHBIX HOCUTEISX.
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JUisi  OLIEHKM KadecTBa CaMOCTOATENbHOM  pabOThl  MCHOJB3YIOTCS
cienytoue GOpMbl: YCTHBIA OMPOC, MUCHBMEHHBIM OIMpoOC, MPEICTaBICHUE
pedepara, MOArOTOBKA JOKJIAJ0B, IPE3ECHTAIIMM, COCTAaBIEHUE 0030pa HAyUYHOU
JUTEPATYPHI 1O 33JJaHHOU TeMe U T.II.

10. XapakrTepucTHKAa WHHOBAIMOHHBIX TIOAX0JA0B K MNpPenogaBaHUIO
YueOHO# JUCHMILUTHHBI

B xome mpenomaBaHWS IUCHUIUIMHBI PEKOMEHAYETCS HCIOJIb30BaTh
3¢ (HEKTUBHBIE JIMYHOCTHO-OPUCHTUPOBAHHBIC TEXHOJIOTHH, O0ECIICUNBAIOIIHEC
BCECTOPOHHEE MCIOJIB30BAHNE WHANBUYATBHBIX BO3MOXHOCTEH 00ydaemMbix. B
WX YHUCJIe KaK TPaJAUIMOHHBIC, TAK 1 MHHOBAIMOHHBIC TEXHOJIOTHH, TAKHE KaK:

— nH(GOPMAIIMOHHBIE, B TOM YUCJIE MYJIbTUMEIUNHBIC, TEXHOJIOTHH;

— METOJ KEHCOB, KOTOPBIM MPUMEHUTEIBHO K JaHHOW JUCUHUILIUHE
IpeanojaraeT aHajinu3 W HMHTEPIPETAIUI0 TEKCTa, H3Yy4aeMOro B paMKax
CaMOCTOSATENbHON pabOThI;

— TIPOEKTHAasi TEXHOJOTHUSI, MPEJCTABISIONIAs CAMOCTOSTEIBHYIO TPYIIIOBYIO
paboTy 1O U3YyYCHHUIO JIUTEPATYpPHBIX HAMpaBICHUA U  TPOU3BEICHUH,
BBEIOPAHHBIX CAMHUMH CTYJICHTaMH WU TIPEIJIOKCHHBIX MperogaBaTeseMm,
BKJTIOUAIOIIAs JINTEPATYPOBEIICCKIN aHATIH3;

— TEXHOJIOTUU y4EOHO-UCCIIE0BATEIBCKON IEATEIHHOCTH.

B kadectBe opraHm3anioHHBIX (GOpM  OOYYCHHUS  PEKOMEHIYIOTCS
ayIUTOPHBIC 3aHATHS TIOJT PYKOBOACTBOM IIpPEMOJaBaTeNsa, a TakKke
BHEAyJAUTOpHAs, WHAWBUAyaJdbHAs ¥ TPYIIOBas, CaMOCTOsATEIbHAs paboTa
CTYJIEHTOB B KOMIIBIOTEPHBIX Kiaccax, B LleHTpe ¢paHiry3ckoro s3mpika u
KYJbTYPBI, B YNTAIBHBIX 3aJ1aX, OMOIHOTEKE.

11. IMarHOCTHKHU pe3yJbTATOB Y4eOHOI 1esiTeJIbHOCTH

B 5 cemectpe Ha OCHOBE pe3yJbTaTOB TEKYIIEH YCIEBAEMOCTH
npeaycMoTpeH 3ader. OCHOBHBIMU KPUTEPUSIMU TMPU BBICTABICHUM 3a4eTa
SBJISIIOTCS CJICYIOIIME: TTOCEIIAEMOCTh, BBITIOJIHEHUE 00s3aTENIbHBIX 3aJJaHU U
3aIaHUH, MPETyCMOTPEHHBIX TPAaPUKOM CaMOCTOATEIBHOU pPabOThI, a TaKXKe
pe3yJIbTaThl YCTHOT'O OMPOCA. 3a4€T BBICTABIACTCA MPU UTOTOBOM PEUTUHTOBOM
oreHke 4 u Oouiee.

B 6 cemectpe utorosas oreHKa Ha dK3aMEHE M0 AUCIUILINHE «3apyOexkHas
JuTepaTypa» BKIIOYACT CICAYIOIIME COCTAaBIAIONIME, KaXaas W3 KOTOPBIX
UMeeT OmpeeieHHbld BecoBor Kodddumument: 1) mocemaemocts — 0,1,
BBITIOJTHEHHE 00s3aTenbHbIX 3amanuii — 0,1; camocrosrenbHas padora — 0,2;
sk3ameH — 0,6. Cpeaun Ha3BaHHBIX KOMIIOHEHTOB HPHOPUTETHBIM SIBJISICTCS
YCTHBI OTBET HAa D3K3aMEHE, KOTOPBI BBISIBISIET BEChb  KOMILIEKC
JUTEPATYPOBETUECKUX YMEHUN U IEMOHCTPUPYET CTETIEHb CPOPMUPOBAHHOCTH
3aJaHHBIX KOMIICTCHIIUH.
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s cTyneHToB 3a0uHOM (opMBI TOJIy4deHHss oOpazoBaHus B 9 cemectpe
NpeaycMOTpeH 3aueT, B 10 ceMecTpe — 5K3aMeH C y4eTOM MpPEeJCTaBICHHBIX
¢pile KpUTEpHUEB.

12. TpeGoBaHusl K CTY/ICHTY IPH MPOXO0KI€HHH UTOTOBOM aTTeCTAIIUM

HrtoroBast oleHKa Y4YeOHBIX MAOCTIKEHUW CTYACHTA 1O JUCIUTUIMHE
«3apyOexHasi TuTeparypa» MNPOU3BOJIUTCS BBICTABICHHEM COOTBETCTBYIOIIEH
OLICHKH.

[Ip olleHKEe BIaIEHUS COOTBETCTBYIOMIMMH TpOTpaMMe KOMIECTSHIIHSIMHU
UCTIONB3YIOTCS CIICTYIOIINE KPUTEPUU:

— YMEHHE TIOHMMATh XYJ0’KECTBEHHBIC MPOU3BEICHUS Ha WHOCTPAHHOM SI3BIKE,
U3BJICKATh TOJATEKCT U aHAJIM3UPOBATH MIPUEMBI €T0 CO3/IaHMUS;

— YMEHHE COIOCTAaBJIATh W aHAIM3UPOBATh PA3IUYHBIC JINTEPATYPOBEIUCCKUE
KOHIICTIIINN;

— YMEHHUE OIICHUBATh XYI0KECTBEHHBIC TIPOM3BEACHHUSI B YCTHOM M TUCHMEHHOMN
dbopwme.

JIOIIOJIHEHU S U I/ISMEUHEHI/I}I K Y‘lEBHOfI [TPOTPAMME
1O U3SYUHAEMOMUM YYEBHOU JUCLIUITJIIMHE
Ha / y4eOHBINH o

No; Ne

i JlonmoaHeHNs U U3MEHEHUS OcHoBaHue

1. |M3bsata pans wusydenus Tema 9 | Ileperpye€HHOCTh MPOTPaMMBI TIO
«®Dpanmysckas ymrepatypa 20-50-x | «3apyOexHON TUTEPATYPEY.

rogoB XX Bekay JlanHasg Tema miepeHeceHa IS
U3YUYCHUS B mporpammy
«Tennenuun pa3BUTHS
COBPEMEHHOM 3apyOekHON

JUTEpaTyps» Ha 4 KypC.

VYyebHas nporpaMma rnepecMoTpeHa u o00peHa Ha 3acefaHny Kadenpser
JEKCUKOJIOTHH (PPAHITY3CKOTO si3bIka (TTPOTOKOI No oT 20 T.

3aBenytromuii kadenpoit
KaH]I. (PUITOJIOT. HAYK, JOLCHT

YTBEPXIAIO
Hekan daxynbrera
KaH. (QUIIOJIOT. HAYK, TOIIEHT
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Pemienue,
MIPUHSITOE

[Ipennoxenus: 00 N
ped kadeapoi,

WU3MEHCHUH B .
JUCHUTUTNHBI, C . pa3paboTaBiieit
Ha3Banue coJiepKaHUM y4eOHOU

KoTOpOi Kadeapsl MIPOTPaMMBI 110 yuebuyio
Tpebyerca n3ydaeMon y4eOHoM mporpany (¢

COrJIacOBaHHE yKa3aHUEM JaThl U
MUCHUILIINHE
HOMEpa

IIPOTOKOJIA)

Ha3sanue

1. CoBpemeHHBIN Hert
3apyOeKHBIN
pomaH B
KOHTEKCTE
BPEMEHH.

2. ’Kanposbie
0COOEHHOCTH
XyJ10’KECTBEHHBIX
IIPOU3BEIACHUN.

3. TenaeHn
pa3BUTHUS
COBPEMEHHOM
dbpaHIy3cKoit
JUTEPATYPBL.

4,
NuTepnperanus
TEKCTAa.

5.
PUII0I0TUYECKU I
aHanus.

4.2. [lepeyeHb y4eOHO-METOAUYECKOM JIUTEPATYPHI

OcHoBHas JquTEparypa

1. Angnpees, JI. I'. Uctopus dpanityzckoit nureparypsl / JI. I'. Anapees,
H. Il. Ko3nona, I' K. KocukoB. — M., 1987. — 542 c.

2. by6ennoa, E. W.Ilo?3us ¢paHiy3cKOro cCHUMBOJIM3MA : METO/I.
PEKOMEHAAUMN 110 KypCy 3anaJHOEeBPONENCKON InTepaTtypsl KoHIa XIX — Hau.
XX BB. / E. . bybennona ; Morunesckuii roc. yi—T uMm. A. A. KynemoBa. —
Moruines : MI'Y, 2002. — 56 c.

3. Bonkosa, 3. H. Dnoc ®panunum : uctopus u 3. Gp. SMUYECKUX
ckazanuii / 3. H. Bonkoga ; otB. pex. I'. B. CrenanoB. — 2—e u3j., ucnp. 1 JI01.
— M. : IUBPOKOM, 2009. — 320 c.
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4, Hanunenko, 1. B. ®pannysckas nuteparypa: CpeaHue BeKa — 31oxa
ITpocBemenus = Littérature frangaise : Moyen age — si¢cle des Lumieres:
nocobue s CTyACHTOB, oOydaromuxcs 1o cnenuanbHoctd 1-21 06 01
“CoBpeMeHHbIE HHOCTpaHHbIE A3bIKU (110 HampasienusMm)” / N.B. [lanunenko.
— Munck, MI'JTY, 2020. — 116 c.

S. Kosanésa, T. B. Jluteparypa Cpennux BekoB u Bospoxaenus / T. B.
KoBanéna, JI. A. Jlamun, H. A. IlaaskoB. — MHu., 1988. — 216 c.

6. Jlykxos, B. A. Ilpenpomantusm / B. A. Jlykos. — M. : Hayka, 2006. —
683 c.

7. Muxaiinos, A. JI. CrapodpaHiry3ckas ropojckas moBects "hadbmuo" u
BOIIPOCHI CIIEU(PUKN CPEAHEBEKOBON Mapoauu u catupbl / A. JI. Muxaiinos ; oTB.
pen. E. M. Menetunckuii. — 2— us., crep. — M. : KomKnura, 2006. — 352 c.

8. MuxaiinoB, A. JI. ®panmy3ckuii repoumdeckuii smoc : Bompockl
NO3TUKU U cTHiUCTUKY / A. JI. Muxaitnos ; oTB. pen. E. M. Menetunckuii. — 2—
e u3., uctp. u gon. — M. : IUBPOKOM, 2010. — 368 c.

Q. Ot IIpocBemenus k npenpomantusmy : @. Hlumnep, U. B. T'ere /
cocT., kommeHT. M. b. babunckoro ; Bctym. ct. I'. W. Patraysa. — M. : llIkona—
ITpecc, 1998. — 640 c.

10. TIlomoraesa, A. JI. ®paniy3ckas nmureparypa = Litterature francaise :
Moyen Age — XVIII siecle / A. JI. [lomoraesa, E. M. PoctucnasneBa. — M. :
IIpecro, 2004. — 448 c.

11. Pabunosuu, B. C. Hcrtopus 3apyoOexnoin muteparypsl XIX Beka:
PomanTusm : yue0. mocodue / B. C. PabunoBud ; Ypansckuii peaep. yH—T um.
b. H. Enbuuna. — M. ; ExaTtepunOypr : @aunta : Ypan. yu—1, 2018. — 86 c.
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