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НОВАЯ БЕЛАРУСКАЯ Л1ТАРАТУРА: ДУХОУНАЯ ПРОЗА

XXI стагоддзе адкрыла новую эпоху у культурным i цывшзацыйным 
жыццг Стагоддзе рухаецца з хуткасцю электроннага сигналу, i пад тэту 
хуткасць падстройваецца i творчы працэс. Тэта значыць, што тыя новыя 
рэалй, што з ’явш ся у паусядзённым жыцш, у палпычных рухах, у тэхнало- 
пях i навуцы, патрабуюць нейкага новага дыскурсу, асэнсавання у межах 
тэкстуальнасцт

Постмадэрнiсцкая парадигма для свайго часу служыла выдатным ад- 
люстраваннем працэсау калектыунай свядомасщ, дзе бьип акцэнтаваны 
множнасць светапоглядных сютэм, ipaHi4Hae расчараванне сусветам, 1мкнен- 
не да найбольшай “шклюзи” усяго шшаснага, асабл1ва марпналпаванага 
у мшулым. 1нтэрпрэтацыя постмадэршсцюх творау апрыёры утрымл1вала 
у сабе адмову ад нейюх выразных 1мператывау, маральных арыеншрау 
u,i дыдактычных установак.

Аднак з надыходам новага тысячагоддзя паступова стала зразумелым, 
што вяртанне да рэчаюнасщ, пошук тых самых арыеншрау, што яшчэ дзеся- 
uiгоддзе таму л1чылюя рэлятунымр -  неабходныя крою, i дыктуюцца яны 
менавыа рэальным! падзеямт

Беларуская лыаратура, якая на працягу XX ст. рухалася услед за сусвет- 
най з пэуным адставаннем, напрыканцы таго ж стагоддзя раптоуна улшася 
у постмадэршсцкую плынь i адзначылася творам! таюх аутарау, як А. Глобус, 
В. Марцшов1ч, А. Брава, А. Хаданов1ч, Ю. Барысев1ч, В. Жыбуль, С. Мшскев1ч, 
A. TypoBin, 3. Впннёу ды шш.
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Так, у нашай нацыянальнай лыаратуры постмадэршзм як напрамак 
не прыйшоу услед за мадэршзмам ui трансфармаваным сталым рэашзмам XX ст., 
альбо неамадэршзмам, як тэта характэрна для л Марату р Еуропы, а узшк 
амаль пасля сацыялютычнага рэапйзму. У вышку у беларускай лыаратуры 
канца XX -  палатку XXI ст. суюнавала некалью напрамкау: новы рэашзм, 
неарамантызм, мадэршзм, постмадэршзм. Як адзначау П. Васючэнка, пост
мадэршзм -  тэта не уласна стыль ui юрунак, але ушверсальная псторыка- 
культурная штуацыя мяжы XX—XXI ст., “зьвязаная з адчуваньням1 пера- 
ходнасьцц крызыснасыц, вычарпанасьш быцьця”.

Капй ж ступень пераходнасщ аказваецца пройдзенай, 1дзе новы пошук 
стабшьнага i больш заземленага. Маючы моцныя маральна-дыдактычныя 
традыцьй, беларуская лВаратура 2000-2020 гг. зноу звярнулася да так званай 
“духоунай” паэзп, узнауляючы традыцьй Ka3iMipa Сваяка, Рыгора Барадулша, 
Зшча (Алега Бембеля). Што тычыцца непасрэдна жанру “духоунай прозы”, 
класлчнае яго вызначэнне супадае з паняццем “рэлйшная проза”, а яе пачы- 
нальнжам Л1чыцца Ктрыла Тураусю, аутар творау рэлнчина-царкоунаи тэматыкт

3 цягам часу, асабл1ва у перыяд панавання камушстычнай щэалогй, тэты 
накфунак зышоу у амаль поунае небыцце, не улшваючы асобных праяу 
матывау духоунай нарацьй у рамане У. Караткев1ча “Хрыстос прызямл1уся 
у Гародш” (1972).

Тым не менш калектыуная памяць i хрысшянсюя традыцьй у беларусюм 
п1сьменстве пачынаюць адраджацца менавВа у XXI ст. Цжавым прыкладам 
юнавання такой новай духоунай прозы можна л1чыць зборнж апавяданняу 
Алеся Ветаха (Бельскага) “Хрыстос Mi ж нас” (2015). Киша складаецца з невя- 
л1чюх, розных па спалучэнш рэашзму i фантастыKi творау, аб’яднаных 
хрысщянсюм1 маты вами

Апавяданш, нарысы, белетрызаваныя мемуары, пауаутаб1яграф1чныя 
нататю -  так можна вызначыць жанравыя варыяцьй творау малой прозы, 
што складаюць зборшк. Сярод ix найбольш выразна вылучаюцца апавяданш, 
яьйя аддюстроуваюць загаловак усёй книг: “Ноч перед Вялжаднем”, “Хрыстос 
м1ж нас”, “Астравок восеньскай самоты”. Гэтыя тэксты будуюцца на алкхйу- 
ным увасабленш фжуры Хрыста, эгзегетычным архетыпе. Так, у першым 
узгаданым апавяданш вачыма хлопчыка Рыгорю убачана карцша хросту 
дзяцей у савецю час. Яго мац! Люба вырашыла пахрысцщь сыноу i дачку 
насуперак забаронам, употай, каб не нашкодзщь партыйнаму мужу.

Увесь абрад хрышчэння anicaHbi у апавяданш як нешта цудоунае, 
як каштоунае набыццё, у вышку якога набываецца не толый анёл-ахоушк, 
але i нейкая новая якасць дутттьт, свядомасцг Вобраз Рыгорю павол1 пра- 
ходзщь мастацкую трансфармацыю: на палатку тэксту ён просты сялянсю 
хлопчык, шчым не прыкметны, паслухмяны i уважпйвы. 3 прыходам у царкву 
разам з Maui i малодшьгуй дзецыш Рыгорка сапрауды адчувае на сабе нешта 
незвычайнае, ён уражаны выявам1 святых у храме, вел1ччу убранства царквы.

Але асноунае, што цалкам перастварае зямнога хлопчыка у inacTacb 
Исуса Хрыста, тэта драматычны эшзод яго барацьбы са злом, за выратаванне 
сляпога сабаю, якога вось-вось жорстка зшшчаць старэйшыя вясковыя 
хлопцы-браты з Лмвапйчным прозвшчам Пшат. Замест Тузпса праз сваё 
спачуванне да безабароннай ютоты ахвярай становщца сам Рыгорка.
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Аутар малюе кульмшацыйную сцэну у згушчана ciмвалiиных фарбах: 
Рыгорку прывязваюць да тэлеграфнага слупа, падобнага на крыж, разб1ваюць 
твар у кроу, якая запйвае белую кашулю, што была адзета на хрышчэнне, 
а шкельцам ад разбАай бутэлью раняць Рыгоркавы далонг Як i Хрыста, 
з “крыжа” Рыгорку здымае Марыя -  шбыта сама Магдалена -  але па прозвпнчы 
Мяцельская. Таюм чынам адбываецца новае “прышэсце” справядл!васщ, 
мшасщ, самаахвярнасщ i спачування жывому i безабароннаму на грэшнай 
зямл1 -  праз просты вобраз маленькага i недарэчнага чалавечка.

У друпм узгаданым ап я вя дан Hi фантасмагарычнасць набывае больш 
штэнс1унае увасабленне -  праз постаць доугабародага, босага i зморанага 
вандроушка: “ ...щ  то валацуга, щ то нейю непрыкаяны”. Сюжэт апавядання 
пабудаваны на адным цэнтральным здарэнш: з прыходам на сялянсю двор 
незнаёмага дз1унага чалавека адбываецца тварэнне цуда -  збауленне дванац- 
цащгадовай дзяучыню Волью ад кульгавасщ пасля таго, як атрымаушы 
ад дзяучыню кубак вады, падарожны чытае над ёй мапйтву i творыць цуд.

TaKi эшзод ноешь выразна м1стычны характар, прасякнуты слмволжай 
i утрымл1вае б1блейскую цытацыю. Аднак на гэтым апавяданне не заканчва- 
ецца, таму што пауната i завершанасць мастацкага пераувасаблення фшуры 
Хрыста можа быць рэапйзавана толью у napareai з б1блейскай псторыяй, 
дзе Хрыстос аказваецца на крыжы побач з двума асуджаным1 злодзеямт

У г1сторьй Ветаха, дзе падзе1 адбываюцца у савецк1 час, ролю жаунерау 
Понц1я Шлата выконваюць мшцыянеры, як1я маюць загад затрымаць гэтага 
валацужшка, “багамольца барадатага”, “прарока хрэнава” i разам з двума 
“зладзюгамг адправ1ць у каталажку. Тэта тытульнае апавяданне служыць 
стрыжнем для усёй KHiri i завяршаецца радком: “Хрыстос пам1ж нас i у кож
ным з нас”.

Трэцяя з разгледжаных псторый мае зуслм шшую жанравую ск1рава- 
насць -  тэта каротю нарыс-эп1фан1я, дзе таксама сцвярджаецца макслма 
“Гасподзь усюды i паусюль”. Тэты нарыс мае рамачную структуру: маляуш- 
чае ап1санне дубовага гаю, яго восеньскага харастава, яго таямш чай моцы, 
з цэнтральным вобразам агромшстага дуба-волата, што мае дз1уную крыжа- 
падобную форму, утрымл1вае у CBaiM багатым наратыве узгадку пра гвалтоу- 
ную смерць юнака, што адбылася на памяц1 апавядальн1ка i адгукнулася 
ycnaiYHHaivn праз з ’яуленне абл1чча Хрыста перад дз1восным дубам-крыжам. 
I хоць мжрааповед не мае CBaix структурных складн1кау, менав1та ён парушае 
нейкую чаканую логжу, на якой будуюцца 1ншыя апавяданн1 зборн1ка, 
бянтэжыць чалавечае спадзяванне на нейкую найвышэйшую справядл1васць, 
нагадвае пра тое, што шляхй Госпада неспазнаныя, што смерць не гуляе 
па правшах. Лзрычная замалёука, што стварае абрамленне для сумнай падзец 
ператвараецца з эп1фан11 -  раптоунага прасвятлення i зведвання чагосьщ 
надзвычай важнага -  у нарыс-эштафш, Kari н1быта сам дубовы гай i дрэва- 
крыж п1шуць адвечны верш Tyri i смуты праз восеньсю л1стапад.

Узнауленне i далейшае разв1ццё духоунай прозы у беларускай лАара- 
туры XXI ст. -  тэта заканамерны вынж таго неспакойнага х1стання у паусюднай 
постмадэрн1сцкай рэлятыунасщ i “смерц1 аутара”. Новая духоуная проза
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Алеся Ветаха характарызуецца спалучэннем рэалютычнай i мапчнай дэталяу, 
матывау звычайнасщ i фантасмагорьи, узвышанага адчування нябеснай сшы, 
суз1рання лшу Хрыста i абсалютнага увасобленага зла, а таксама, з боку 
формы -  разнажанравасцю, свабодай наратыуных прыёмау, глыбок1м ncixa- 
лапзмам, што рэал1зуецца як праз фенаменалапчны ракурс, так i праз 
анал1тычны яго склад Hi к.
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