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АДМЕТНАСЦ1РЭАЛ13АЦЫ1ПС1ХАЛАГ13МУ У ЖАНРЫ НАВЕЛЫ

Сярод ключавых вызначальных рыс навелютычнага жанру вылучаецца 
лакашзм, дынам1зм, кантраснасць, парадаксальнасць, “пуэнтычнасць” (востры, 
рэзю, нечаканы паварот), прасторава-часавая лакапйзацыя, сфакусаванасць на 
адзшай незвычайнай падзег Тым не менш за некалыа стагоддзяу юнавання 
навела пацвердзша сваю ушверсальнасць з пункту гледжання магчымасщ 
асвятлення любога кола пытанняу: ад простых бытавых замалёвак да 
глыбокага асэнсавання складаных анталапчных праблем. Тэта тэндэнцыя 
абумоул1вае натуральны зварот да шырокага выкарыстання магчымасцяу 
пслхалагччнага nicbMa, першапачаткова у шыроюм фармаце не прадугле- 
джаных класлчнай паэтыкай.

Праявы акрэсленага працэсу наз1раюцца ужо у навелютычных творах 
XIX стагоддзя. Так, адметнасцю малой прозы амерыканскага nicbMeHHiKa 
Э. По з ’яуляецца пашырэнне жанравых рамак за кошт стварэння адмысловай 
пслхалагччнай карцшы. Увага у творах мастака слова сканцэнтравана не на 
падзейным узроуш, а на суз!ранш эмацыянальнага стану героя. Э. По стварае 
яскравыя пслхалагччныя характарыстыю CBaix персанажау. Пад пяром аутара 
любая дэталь icHye не апасродкавана, як частка побыту, яна уваходзщь 
у плынь унутраных перажыванняу, станов1цца сродкам раскрыцця складаных 
эмацыянальных працэсау. У творы “Л1гея” аутарам ствараецца так званы 
“падвойны пПхалапзм”, “пшхалапзм у пслхалапзме”, бо кожная з дэталей 
партрэта у такой жа меры, як i сама Л шея, -  тэта адначасова i сродак 
раскрыцця унутранага стану асобы.

У айчыннай малой прозе щж{ зварот да пслхалапзацьп наз1раецца 
у творчасц1 Цётк!. Наратыуная прастора яе творау (“Л1шняя”, “Зваротл1вы”, 
“Зялёнка”, “MixacbKa” i нш.) ускладняецца шматл1к1м1 в1дам1 пслхалапчнага 
анал1зу: розныя в1ды маналога, мастацкая дэталь, апасляпеза i тш.

Адметнасцю навелютыю М. Гарэцкага з ’яуляецца няспыннае 1мкненне 
аутара да асэнсавання душэуных антыном1й CBaix персанажау. У яго тэкстах 
наз1раецца тэндэнцыя да выразнага адлюстравання асобаснага пачатку. 
Пслхалапзм творау М. Гарэцкага нослць дэманстратыуны характар, яго 
паэтыцы, як правша, не уласщвы недагаворанасць, замоучванне, падтэкставы 
змест. Сярод важнейшых прыёмау пслхалаг1зму, выкарыстаных айчынным 
класшам, з ’яуляюцца: мастацкая дэталь (пейзаж, партрэт i г.д.), часткова 
“дыялектыка дутттьт”, розныя в1ды маналога. “Чысты” маналог, пазбаулены 
аутарскага умяшальнштва, адлюстраваны у навеле “Страхаццё”, першая 
частка якой прадстаулена у форме самаанапйзу цэнтральнага персанажа 
Гаурылы. У навеле “Стары прафесар” атмасфера пелхалапчнага напружання 
ствараецца шляхам адначасовага спалучэння унутранага маналога i непаерэд- 
нага аутарскага аповеду, адкрытага маналога i пелхалапчнага анал1зу 
наратара.
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Выразным1 адзнакаш навел1стычнай творчасщ у другой палове XX ста- 
годдзя з ’яуляюцца дакладнасць, лакашзм i яскравы пслхалапзм nicbMa. 
Найбольш рэпрэзентатыуныя прыклады прадстаулены у малой прозе У. Ка- 
раткев1ча. Так, у тэксце “Паляшук” дыялапчная прастора icTOTHa патттьт- 
раецца у тым лшу i дакладнай пслхалапчнай матывацыяй дзеяння, што 
прыводзщь да пэунай жанравай трансфармацьй. Падобныя прыкметы знахо- 
дз1м i у iHnibix тэкстах айчыннага мастака слова: “Карней -  мышыная 
смерць”, “У шалашы” i mm.

Актыунай тэндэнцыяй у развщщ жанру на сучасным этапе развщця 
айчыннага мастацтва слова з ’яуляецца змяшчэнне дзеяння са знешняга ва 
унутраны падзеины план. У цэнтры увап аутарау -  праца падсвядомага, 
экз1стэнцыя ва усёй складанасщ i шматстайнасщ праяулення. Натуральна, 
што падобная тэндэнцыя заканамерна узмацняе пслхалапчны складшк 
у рамках навел1стычнага тэксту, што, у залежнасщ ад формау i сродкау 
мастацкага выражэння, бясспрэчна прыводзщь да пашырэння наратыунай 
прасторы i спрыяе разв1ццю разнастайных мадыф1кацыйных працэсау.

Так, навела “Maui” В. Адамчыка вылучаецца, здавалася б, не уласщвым 
гэтаму жанру статычным характарам. Адзшае, што сведчыць пра дынам1ку, -  
рух тралейбуса i выхад апавядальшка на прыпынку. Вядучы ж стрыжань 
знаходз1цца не звонку, як тэта бывае традыцыйна, а унутры -  у свядомасщ 
апавядальн1ка. Акрэсленая у творы з ’ява прадстаулена праз уяуленш, мерка- 
ванн!, уражанн1 наратара. Уласщвы класлчнай навеле дынам1зм у развщщ 
сюжэта прысутн1чае у межах пслхаэмацыянальнай сферы. Так званы рэзк1 
паварот адбываецца у свядомасц1 двух персанажау твора -  наратара i кантра- 
лёра. Першаснае памылковае негатыунае уяуленне аб старой жанчыне 
раптоуна змяняецца на цалкам супрацьлеглыя пачуцц1: здз1уленне ад нечака- 
нага адкрыцця, сорам за хутюя непрадуманыя вывады, павагу да жанчыны- 
мац1.

Навела “Па дарозе у прыгожы зялёны сад” Я. Сшакова вылучаецца 
пслхалапзаванай формай уступнай частк1. Аутар пачынае знаёмства з галоу- 
най гера1няй з характарыстыю яе эмацыянальнага стану. Вызначальным 
момантам у дадзеным выпадку з ’яуляецца тое, што паглыбленне ва унутраны 
стан персанажа не супярэчыць законам навел1стычнага жанру, а, наадварот, 
садзейшчае ix раскрыццю дзякуючы адлюстраванню выразнай супярэчл1- 
Bacni перажыванняу Купалк1: вясёлая i радасная, яна спявае, жартуе 
1 смяецца у час жалобы з прычыны заучаснай смерщ яе мужа.

Малая проза А. Брава вылучаецца адметным спалучэннем рэапйстычнага 
KipyHKy з экз1стэнцыйным1 матывам1. Знаходжанне repaiHi навел1стычнага 
апавядання “Змяя, пакрытая пёрам1 птунтк! сонца” у паграшчнай слтуацьп 
абумоул1вае эвалюцыю яе свядомасц1. Першы этап гэтага працэсу уяуляе 
сабой спробу асобаснай самащэнтыфшацьй, што сюроувае п1сьменнщу да 
пошуку вобразна-выяуленчых сродкау, адпаведных надзвычай стракатай 
пслхалапчнай карц1не. Мастацк1 анал1з складанай самарэфлексй абумоул1вае 
зварот А. Брава да камбшаванай формы пслхалапзму з павышанай увагай да 
знешн1х дэталей, унутранага маналога, замоучвання i г.д.
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Адметны спосаб пс1халапзацьй прадстаулены у малой прозе У. Сцяпана 
(^Драшнж”, “Наперадзе цемра”, “Пзвоня”. “Букет. Медаль. Шапка”, “Адна 
капейка” i шш.), А. Федарэню (“Рэкляма”, “Рэдактар”, “Шчылша”, “Сваяк” 
i iHni.), Ю. Станкевхча (“Пакупшк сноу”, “Прытча пра жука-чарнацёлку”, 
“Стрыечнща” i imu.) i А. Глобуса (“Дамавшамерон” i “Дамaeiкамерон най- 
ноушы”). 3 дадзенай мэтай аутары прадуктыуна выкарыстоуваюць жэстава- 
М1'м1кавую мову, што дазваляе раскрыць адметнасц1 мастацкай эмацыяналь- 
най карцшы у лакаш’чным фармаце праз асобныя штрыхг, акцэнт на дэталях. 
Дадзены спосаб з’яуляецца найболып прыдатным для навелы, бо дазваляе 
прытрымлпзацца усталяваных жанравых канонау, не выходзячы за межы 
лакан 1чнай структуры.

У болыпасщ ж выпадкау выкарыстанне магчымасцяу пс1ха.пап'чнага 
шсьма у значнай ступеьй пашырае наратыуную прастору творау, з аднаго 
боку, мадыф1куючы жанр навелы, з другога ж, icTOTHa узбагачаючы яе маг- 
чымасп! з пункту гледжання адлюстравання карц1ны свету ва усёй яе шматас- 
пектнасщ i пол1фан1чнасц1.
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