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This article is devoted to the consideration o f various aspects of the study of the category 
of negation: logic-philosophical and linguistic. The purpose of the work is to describe the works 
according to these aspects, which are devoted to the study of negation.

А . А . Е ф и м ч и к  (Минск, БГУ)

К А Т Е Г О Р И Я  Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н О Г О  В Р Е М Е Н И  
В «С К А З К А Х  С Т А Р О Г О  В И Л Ь Н Ю С А »  М . Ф Р А Я

«Сказки старого Вильнюса» -  это сборник рассказов в шести томах. Известно, что 
Макс Фрай -  это литературный псевдоним, под которым печатают свои произведения 
Светлана Мартынчик и Игорь Степин. С учетом того, что действующие лица в рассказах 
никак не связаны между собой (объединяющим звеном является сам Вильнюс), то особый 
интерес представляет художественное время и способы его воплощения в произведении.

П о н яти е  п р о стр ан ств ен н о -в р ем ен н о го  к о н ти н у у м а  я в л яется  су щ еств ен 
но зн ач и м ы м  д л я  ан ал и за  х у д о ж еств ен н о го  текста , п о ск о л ьк у  к ак  врем я , так  
и  п р о стр ан ство  сл у ж ат  к л ю ч ев ы м и  и  к о н стр у к ти в н ы м и  п р и н ц и п ам и  в р ам к ах  
о р ган и зац и и  л и тер ату р н о го  п р о и звед ен и я . Х у д о ж еств ен н о е  вр ем я  -  это  
ф о р м а  бы ти я  эстети ч еск о й  д ей стви тел ь н о сти , о со б ы й  сп особ  п о зн ан и я  м и р а  
[1, с. 90].



О со б ен н о сти  м о д ел и р о в ан и я  вр ем ен и  в л и тер ату р е  о п р ед ел яю тся  с п е 
ц и ф и к о й  д ан н о го  в и д а  и ску сства: « л и тер ату р а  тр ад и ц и о н н о  р ассм атр и в ается  
в к ачестве  и ск у сств а  вр ем ен н о го ; в отл и чи е  о т  ж и во п и си , он а  в о ссо зд ает  
ко н к р етн о сть  теч ен и я  вр ем ен и »  [2, с. 105]. Т акая  о со б ен н о сть  л и тер ату р н о го  
п р о и зв ед ен и я  о б у сл о в л и в ается  св о й ств ам и  я зы к о в ы х  ср ед ств , к о то р ы е  ф о р 
м и р у ю т  его  о б р азн ы й  строй: « Г р ам м ати к а  о п р ед ел яет  д л я  каж до го  я зы к а  
п о р яд о к , ко то р ы й  р асп р ед ел я ет  п р о стр ан н о сть  во вр ем ен и »  [3, с. 262], 
п р ео б р азу ет  п р о стр ан ств ен н ы е  х ар ак тер и сти к и  во  врем ен н ы е.

П р о б л ем а  х у д о ж еств ен н о го  в р ем ен и  д авн о  п р и в л ек ал а  о соб ое  вн и м ан и е  
тео р ети к о в  л и тер ату р ы , и ск у сств о вед о в , л и н гви сто в . Т ак , н ап р и м ер , 
А . А . П о теб н я  п о д ч ер к и вает , ч то  и ск у сство  сло ва  я в л я ется  д и н ам и ч н ы м , 
и  п о к азы в ает  р азл и ч н ы е  во зм о ж н о сти  о р ган и зац и и  х у д о ж ествен н о го  вр ем ен и  
в тексте . Т екст  р ассм атр и в ается  и м  в к ачестве  д и ал ек ти ч еск о го  ед и н ств а  
д ву х  к о м п о зи ц и о н н о -р еч евы х  ф орм : о п и сан и я  (« и зо б р аж ен и е  ч ерт , о д н о в р е 
м ен н о  су щ еств у ю щ и х  в п р о стр ан ств е» ) и  п о в еств о в ан и я  (« П о вество ван и е  
п р ев р ащ ает  р я д  о д н о в р ем ен н ы х  п р и зн ак о в  в р я д  п о сл ед о в ател ьн ы х  в о с п 
р и яти й , в и зо б р аж ен и е  д ви ж ен и я  в зо р а  и  м ы сл и  от п р ед м ета  к  п р ед м ету » ) 
[4, с. 96]. А . А . П о теб н я  р азгр ан и ч и в ает  р еал ьн о е  и  х у д о ж еств ен н о е  врем я; 
и зучи в  со о тн о ш ен и е  д ан н ы х  к атего р и й  в п р о и зв ед ен и ях  ф о лькло р а , он  
отм ети л  и сто р и ч еск у ю  и зм ен ч и во сть  х у д о ж еств ен н о го  врем ен и . Е го  и д еи  
п о л у ч и л и  д ал ьн ей ш ее  р азви ти е  в м н о го ч и сл ен н ы х  р аб о тах  ф и л о л о го в  к о н ц а  
X IX  -  н ач ал а  X X  в. О д н ако  и н тер ес  к  п р о б л ем ам  х у д о ж еств ен н о го  вр ем ен и  
осо б ен н о  о ж и ви л ся  в п о сл ед н и е  д есяти л ети я  X X  в., ч то  «бы ло  в ы зван о  
акти вн ы м  р азви ти ем  н ау ки , эво л ю ц и ей  взгл яд о в  н а  п р о стр ан ство  и  врем я, 
с у б ы стр ен и ем  тем п о в  со ц и ал ьн о й  ж и зн и , с о б о стр и вш и м ся  в связи  с эти м  
вн и м ан и ем  к  п р о б л ем ам  п ам яти , и сто ко в , тр ад и ц и и , с одн о й  сторон ы ; 
и  б уд ущ ем у , с д р у го й  сторон ы ; н ак о н ец , с в о зн и к н о вен и ем  н о вы х  ф орм  
в и ск у сстве»  [4, с. 100].

К атего р и и  х у д о ж еств ен н о го  и  гр ам м ати ч еск о го  вр ем ен и  «тесн о  связан ы  
м еж д у  собой , од н ако  м еж д у  н и м и  су щ еств у ю т  и  о п р ед ел ен н ы е р азл и ч и я  
(х у д о ж ествен н о е  вр ем я  есть к атего р и я  б олее  вы со ко го  р ан га , п о д ч и н яю щ ая  
себе  гр ам м ати ч еск о е  вр ем я  к ак  о д н о  и з сред ств  своего  вы р аж ен и я )»  
[5, с. 115].

В  р ам к ах  п р о в ед ен и я  ан ал и за  х у д о ж ествен н о го  вр ем ен и  о соб ое  в н и м а 
н ие  н ео б х о д и м о  о б р ати ть  н а  так и е  к л ю ч евы е  м о м ен ты , как

1) о п р ед ел ен и е  о со б ен н о стей  х у д о ж еств ен н о го  вр ем ен и  в р ассм атр и 
ваем о м  п рои звед ен и и :

-  о д н о м ер н о сть  и ли  м н о го м ер н о сть ;
-  о б р ати м о сть  и ли  н ео б р ати м о сть ;
-  л и н ей н о сть  и ли  н ар у ш ен и е  в р ем ен н о й  п о сл ед о вател ьн о сти ;
2) в ы д ел ен и е  в тем п о р ал ь н о й  стр у к ту р е  тек ста  в р ем ен н ы х  п л ан о в  (п л о с 

костей ), п р ед став л ен н ы х  в п р о и зв ед ен и и , и  р ассм о тр ен и е  и х  в заи м о д ей стви я ;
3) вы явл ен и е  си гн алов , вы д ел яю щ и х  эти  ф орм ы  врем ен и ;
4) р ассм о тр ен и е  всей  си стем ы  в р ем ен н ы х  п о к азател ей  в тексте , в ы я в 

л ен и е  не то л ько  и х  п р ям ы х , но  и  п ер ен о сн ы х  зн ач ен и й ;



5) о п р ед ел ен и е  со о тн о ш ен и я  в р ем ен и  и сто р и ч еск о го  и  б ы то во го , б и о 
гр аф и ч еск о го  и  и сто р и ч еск о го  [6].

П р и сту п ая  к  ан ал и зу  п р о и зв ед ен и я , кр ай н е  важ н о  у ч и ты вать  то т  ф акт, 
что  и зм ен ен и я  в п р о стр ан ств ен н о -в р ем ен н о й  стр у кту р е  т ек ста  яв л яю тся  
од н и м  из о сн о в н ы х  си гн ал о в , к о то р ы м и  п о л ьзу ется  автор  д л я  п ер ед ач и  
н ап р яж ен н о го  со сто я н и я  п ерсон аж ей .

П о ск о л ь к у  п р о и зв ед ен и е  « С казки  стар о го  В и л ь н ю са»  со сто и т  из м н о 
ж еств а  о тд ел ьн ы х  р асск азо в , п р ед став л я ется  н ево зм о ж н ы м  суди ть  о всец ел о й  
катего р и и  х у д о ж еств ен н о го  вр ем ен и , од н ако  м о ж н о  вы яви ть  н ек о то р ы е  
зако н о м ер н о сти .

В  бо л ьш ей  степ ен и  катего р и я  х у д о ж еств ен н о го  вр ем ен и  в дан н о м  
п р о и звед ен и и  п р ед став л ен а  к ак  м н о го м ер н ая , п о ск о л ьк у  он а  связан а  
н еп о ср ед ствен н о  с п р и р о д о й  сам ого  л и тер ату р н о го  п р о и звед ен и я , кото р о е  
и м еет  автора, ч и тател я  и  в р ем ен н ы е гр ан и ц ы  -  н ач ало  и  конец . В  р езу л ь тате  
этого  в тек сте  во зн и к аю т  две  оси  х у д о ж еств ен н о го  врем ен и : «ось р а сс к азы 
ван и я»  (вед ется  от л и ц а  п о в еств о в ател я ) и  «ось о п и сы в аем ы х  соб ы ти й » , 
о б о зн ач аю щ ая  н еп о ср ед ств ен н о  врем я , в к о то р о е  п р о и сх о д ят  те  и л и  и н ы е 
собы тия. «О сь р асск азы в ан и я»  я в л яется  о д н о м ер н о й , то гд а  к ак  «ось о п и с ы 
в аем ы х  со б ы ти й »  м н о го м ер н а. С о о тн о ш ен и е  эти х  о сей  п о р о ж д ает  м н о го м ер 
н ость  х у д о ж еств ен н о го  вр ем ен и  и  д ел ает  в о зм о ж н ы м и  в р ем ен н ы е см ещ ен и я  
и  м н о ж еств ен н о сть  в р ем ен н ы х  то ч ек  зр ен и я  в стр у кту р е  текста . Н ер ед к о  в 
х у д о ж еств ен н ы х  п р о и зв ед ен и ях  н ар у ш ается  п о сл ед о в ател ьн о сть  собы тий . 
П р и  это м  вр ем ен н ы е  см ещ ен и я , н ар у ш ен и я  в р ем ен н о й  п о сл ед о в ател ьн о сти  
п о вество ван и я , что  и  х ар ак тер и зу ет  сво й ство  м н о го м ер н о сти , в л и я ю т  н а  
авто р ско е  д елен и е  тек ста  н а  см ы сл о вы е  отрезки , эп и зо д ы , главы  [7, с. 120].

Н ап р и м ер : Когда увидел на остановке здоровенного муж ика с роскош 
ным светло-русым хайром до плеч и соответствующей бородищей, в черной 
футболке с надписью “К осм ат ы й”, одобрительно хмыкнул. Самоирония -  
великая вещь, и самому смешно, и прохож им радость.

Углядев на чужой сумке с принтами повторяющуюся надпись “А м би
декст р”, рассеянно задумался, действительно ли ее хозяйка одинаково хоро
шо владеет обеими руками? Или просто ходит с модной сумкой, не особо 
вникая в содерж ание?  [8].

В аж н о  отм ети ть  то т  ф акт, ч то  вр ем я , и зм ер яю щ ееся  «осью  р а с с к а зы 
ван и я» , я в л яется  о д н о м ер н ы м , в то  в р ем я  к ак  «ось о п и сы в аем ы х  со б ы ти й »  
я в л яется  м н о го м ер н о й  [7, с. 120]. С о четан и е  о д н о м ер н о сти  и  м н о го м ер н о сти  
п р ед став л ен н ы х  д в у х  о сей  в р езу л ь тате  п р и в о д и т  к  м н о го м ер н о сти  х у д о ж е 
ствен н ого  вр ем ен и  всего  р асск аза  в ц елом . О б р ати м о сть  х у д о ж ествен н о го  
вр ем ен и  св язан а  с тем , у п о м и н аю тся  л и  авто р о м  со б ы ти я  п р о ш л о го  вр ем ен и  
и ли  нет.

Прямо сейчас? Ну, например, вспомнить, что мое детство прошло  
здесь, в Вильнюсе. Вообще-то, у  меня и так было очень счастливое дет 
ство -  если объективно рассмат риват ь факты. Любящ ие родители, куча  
игрушек, одних конструкторов пара десятков. Собака Рекс, большая и 
лохматая. Огромный двор, заросший сиренью и ж асмином, где мне разре
шали гулять допоздна  [8].



П р и вед ен н ы й  вы ш е о тр ы во к  из те к ста  св и д етел ь ству ет  об  о б р ати м о сти  
катего р и и  х у д о ж еств ен н о го  в р ем ен и  д л я  дан н о го  п р о и звед ен и я . Т акая  
х ар ак тер и сти к а , к ак  л и н ей н о сть , связан а  с о д н о м ер н о стью  п о вество ван и я , 
в то  вр ем я  к ак  н ар у ш ен и е  п о в еств о в ател ьн о й  л и н и и  -  с м н о го м ер н о стью .

Т акж е в ы ш еп р и в ед ен н ы й  о тр ы в о к  со д ер ж и т  тако е  ср ед ство  вы р аж ен и я  
вр ем ен и  в п р о и звед ен и и , к ак  п ам ять . И м ен н о  эта  х у д о ж еств ен н ая  к атего р и я  
вы п о л н яет  у  М . Ф р ая  ф ун кц и ю  вр ем ен и , во п ло щ ен н о го  в п р о стр ан стве . 
Б л аго д ар я  так о м у  вн еш н е  вы р аж ен н о м у  п р о ти во п о став л ен и ю  д в у х  р азн ы х  
п ер и о д о в  ж и зн и  -  б еззаб о тн о сти  д етст ва  и  н ап р яж ен и я  в зр о сл о й  ж и зн и  -  
авто р у  у д ается  со п о стави ть  в р ам к ах  н еб о л ьш о го  те к ста  д в а  вр ем ен н ы х  
п лан а , ск о н ц ен тр и р о вав  и х  в ед и н о м  п р остран стве .

П р и  р ассм о тр ен и и  си гн алов , к о то р ы е  п о зв о л яю т  вы д ел ять  все  ф орм ы  
вр ем ен и , м о ж н о  сд елать  вы во д , что  о н и  в бо л ьш ей  степ ен и  п р ед ставл ен ы  
м ар к ер ам и , ко то р ы е  то ч н о  у к азы в аю т  н а  врем я: лорет а говорит ; лучшее, 
что я  м ог бы сделать сейчас; от неож иданности я  останавливаюсь 
и переспрашиваю  [8]. Д ан н ы е о тр ы вк и  св и д етел ь ству ю т  о вр ем ен и  п о в еств о 
в ател я  и  п ер со н аж а  р асск аза , к о торое  п о л н о стью  со в п ад ает  с х у д о ж еств ен 
н ы м  вр ем ен ем  всего  п р ои звед ен и я .

Т екст  п р о и зв ед ен и я  х ар ак тер и зу ется  сво ей  н ел и н ей н о стью , н ап ри м ер :
Н а работе, впрочем, ничего этакого не наблюдалось. Правда, приходилось 
постоянно напоминать себе, что изображ ающая весенние луж и картинка  
под названием “Капель ” висела в коридоре всегда. И  условно смешную т аб
личку “Б ессознат ельное” на дверь штатного психолога приделали еще 
неделю назад, в честь дня ее рож дения, да так и забыли снять. Нет здесь  
никакого подвоха. Нет, нет, нет  [8].

Н ел и н ей н о сть , п р ед став л ен н ая  в д ан н о м  отры вке, х ар ак тер и зу ется  с ам о 
р ассу ж д ен и ям и , п ер еб и в ан и ям и , к о м м ен тар и ям и , и н о гд а  и  см ен о й  в р ем ен 
н ы х  п лан ов , п о д ви ж н о стью  и  и зм ен ч и во стью .

В сумерках вышел на улицу и едва уст оял на ногах, потому что на  
тротуаре алели крупные ровны е буквы: “С У М Е Р К И ”. Хот ел было снова, как 
утром, сказать: “Это уж е слиш ком ”, но реш ил не повторяться.

Подумал: интересно, что будет, когда совсем стемнеет? Кт о-нибудь  
придет, чтобы стереть эти буквы и написать новые: “НОЧЬ ”? Но не стал 
ждать. Напротив, прибавил шагу  [8].

Д ан н ы й  о тр ы во к  св и д етел ь ству ет  о б и о гр аф и ч еск о м  сю ж етн о м  врем ен и , 
что  о зн ач ает  о тр аж ен и е  каки х -то  ж и зн ен н ы х  этап о в  в р асск азе  п о в еств о в а 
теля. Э ти  р азви в аю щ и еся  в тек сте  тр о п еи ч еск и е  р яд ы  в ы сту п аю т  в качестве  
к о н стр у к ти вн о го  к о м п о н ен та  б и о гр аф и ческ о го  вр ем ен и  п р о и зв ед ен и я  и 
со став л яю т его  об р азн у ю  основу: М уж  бросил ее еще на рассвете, когда их 
чудом отвоеванная у  лихой судьбы и приж имистой родни комната была  
похож а на поле боя, забывшиеся хмельным сном гости в изысканных позах 
возлеж али на ковре и диване, храпели, стонали, скалились, хоть новый  
“Апоф еоз войны ” рисуй, выйдет пострашнее, чем у  Верещагина, никаких 
черепов не надо  [8].



В о сп р о и зв о д я  со б ы ти я  п р о ш л о го , о ц ен и в ая  и х  и  п р ел о м л яя  ч ер ез  свой  
п о сл ед у ю щ и й  оп ы т, автор  м ак си м ал ьн о  и сп о л ьзу ет  эк сп р есси в н ы е  в о зм о ж 
н о сти  ви д о вр ем ен н ы х  ф орм  глагола.

С и туац и и , о ц ен и ваем ы е  автором , в тек сте  д ем о н стр и р у ю тся  со вер ш ен н о  
п о -разн ом у . Н еко то р ы е  о п и сан ы  д о во л ьн о  кр атко , в то  вр ем я  к ак  д р у ги е , 
я в л яю щ и еся  н аи б о л ее  в аж н ы м и  д л я  авто р а  в эм о ц и о н ал ь н о м  и ли  
и д ео л о ги ч еск о м  о тн о ш ен и и , вы д ел я ю тся  в тек сте  д о стат о ч н о й  степ ен ью  
детал и зац и и . Ч то б ы  д о сти ч ь  тако го  эстети ч еск о го  эф ф екта , автор  ш и р о ко  
у п о тр еб л яет  ф орм ы  п р о ш ед ш его  вр ем ен и  н есо вер ш ен н о го  в и д а  и л и  ж е 
ф орм ы  н асто ящ его  врем ен и : Альт ернат ивная версия гласит, что на самом  
деле князь до сих пор продолж ает спать и мы ему снимся  [8]. В  случае , если  
ф о р м ам и  со вер ш ен н о го  в и д а  в ы р аж ается  ц еп ь п о сл ед о в ател ьн о  см ен я ю 
щ и х ся  со б ы ти й  (Ш ироко известна история о князе Гедиминасе, который  
однаж ды прикорнул на свеж ем воздухе, увидел судьбоносный сон про  
ж елезного волка, поутру побеж ал к психоаналитику, получил совет не 
маяться дурью, а занять себя делом и, добросовестно следуя рекомендации  
лечащ его жреца, построил наш город, -  говорит Люси) [8], то  ф о р м ам и  
н есо вер ш ен н о го  в и д а  п ер ед ается  не д и н ам и к а  соб ы ти й , а  д и н ам и к а  сам ого  
действи я: Я  достаю из пачки свечку, из кармана -  заж игалку, из пакета -  
фонарь. Саж усь на корточки у  стены, чиркаю заж игалкой, стараясь засло
нить новорож денное пламя от студеного осеннего ветра, с третьей, как 
полож ено в сказках, попытки заж игаю свечу и помещаю ее в фонарь [8], 
к о то р ая  п р ед став л я ет  его  в качестве  р азвер ты в аю щ его ся  п роцесса .

В ы б о р  ф орм  п р о ш ед ш его  н есо в ер ш ен н о го  вр ем ен и  не то л ьк о  яв л яется  
зн ако м  о п р ед ел ен н о го  авто р ск о го  о тн о ш ен и я  к  и зо б р аж аем о м у , но  и  в ы п о л 
н яет  в этом  случае  эм о ц и о н ал ь н о -эк сп р есси в н у ю  ф ункц и ю . Н ап ри м ер : «К ак  
и  Т и м о , Н атал и  больш ую  ч асть  ж и зн и  д о во л ьство вал ась  д р евн и м  б у д и л ь
н и ком , н а  глу п у ю  зво н ку ю  го л о ву  к о то р о го  о б р у ш и вали сь  еж еу тр ен н и е  
п р о к л я ти я  м н о ги х  п о к о л ен и й  ее сем ьи . А  п о зо л о ч ен н ы е  н ар у ч н ы е часи ки , 
п о д ар ен н ы е  д яд ей  н а  со в ер ш ен н о л ети е , н ад ев ал а  то л ьк о  в д н и  сем ей н ы х  
то р ж еств , ч то б ы  п о р ад о вать  дари теля . В се  о стал ьн о е  вр ем я  п о д ар о к  л еж ал  
в тум б оч ке. Н атал и  так  и  не см о гл а  п р и вы к н у ть  к  об н о вке , п осто ян н о е  
ти к ан ье  п у тало  м ы сли , сб и вало  с то л ку , н авязы вало  свой  м о н о то н н ы й , ги п н о 
ти ч еск и й , н ев ы н о си м ы й , в су щ н о сти , р и тм »  [8]. В  д ан н о м  отры вке, о п и сы 
ваю щ ем  со б ы ти е , вы звавш ее  осо б ы й  и н тер ес  у  автора, и сп о л ьзу ю тся  гл аго л ы  
в п р о ш ед ш ем  вр ем ен и  н есо вер ш ен н о го  вида.

Ч то  ж е к асается  со о тн о ш ен и я  в р ем ен и  и сто р и ч еск о го  и  бы тового , 
б и о гр аф и ческ о го  и  и сто р и ч еск о го  в п р о и звед ен и и , то  важ н о  о тм ети ть , ч то  
и сто р и ч еск о е  вр ем я , к о то р о е  х ар ак тер и зу ется  то ч н о й  д атой , не бы ло у п о м я 
н уто  в п р о и звед ен и и . Б ы то в о е  вр ем я  в х р о н о л о ги ч еск о м  п о р яд к е  о п и сы в ает  
со б ы ти я , п р о и сх о д ящ и е  в п р о и зв ед ен и и , а  б и о гр аф и ческ о е  вр ем я  -  это  вр ем я  
ж и зн ео п и сан и я , п о н и м аем о го  к ак  и сто р и я  и н д и в и д у ал ьн о й  ж и зн и  ч ел о в ек а  
в связи  с со ц и ал ьн о й  р еал ьн о стью , к у л ьту р о й  и  бы том  его  эпохи .

П р ед став л ен н ы й  вы ш е ан али з п о зв о л я ет  к о н стати р о вать , что  п р о ст р ан 
ство  и  вр ем я  я в л я ю тся  зн ач и м ы м и  к атего р и ям и  д л я  тв о р ч еств а  М . Ф рая. 
В  ч астн о сти , п р и в ед ем  о тр ы вки  из н еск о л ьк и х  ск азо к  р ассм атр и в аем о го



п р о и звед ен и я , п о д тв ер ж д аю щ и е  д ан н ы й  тезис: Первые двадцать девять лет  
своей ж изни я  был классическим неудачником ; С младенческих лет я  не мог  
спать по ночам; Целых два года мне довелось учит ься во вторую смену. Эти 
два года я  был почти отличником. Больш е я  отличником не был никогда  [8].

Т аки м  обр азо м , катего р и я  х у д о ж еств ен н о го  вр ем ен и  в «С казках  старого  
В и л ь н ю са»  х ар ак тер и зу ется  м н о го м ер н о стью , н ел и н ей н о стью , о б р ати м о стью  
и  п р ео б л ад ан и ем  б и о гр аф и ч еск о го  сю ж етн о го  врем ен и . Б л аго д ар я  со здан и ю  
л о к ал ьн о  д етер м и н и р о в ан н о го  п р о стр ан ств а  п и сател ю  у д ается  п ер ед ать  не 
то л ьк о  п р и м еты  вр ем ен и , но  и  создать  д и н ам и к у  вн у тр ен н его  м и р а  п ер со н а 
ж ей. А к ти вн о е  и сп о л ьзо в ан и е  п р и ем а  п р о ти во п о став л ен и я  во вр ем ен и  и  п р о 
стр ан стве  п о м о гает  о х вати ть  зн ач и м ы е  сторон ы  ж и зн и  в п р ел о м л ен и и  
вн у тр ен н его  м и р а  п ерсон аж ей .
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Our research work is dedicated to the art time in “Fairy-tales o f old Vilnius”. From the 
careful analysis o f the text peculiarities we deduce the inference that the art time in “Fairy-tales 
of old Vilnius” is characterized as dynamic and multidimensional.

Е . В. К р а с о в с к а я  (М огилев, М Г У  им. А. А. Кулешова)

Я З Ы К О В А Я  Р Е А Л И З А Ц И Я  К А Т Е Г О Р И И  С У Б Ъ Е К Т И В Н О Й  
М О Д А Л Ь Н О С Т И  В С Т А Т Ь Я Х  Б Е Л О Р У С С К О Я З Ы Ч Н Ы Х  

И  А Н Г Л О Я З Ы Ч Н Ы Х  Г А З Е Т  В К О М П А Р А Т И В Н О М  А С П Е К Т Е

Статья посвящена теоретическому осмыслению основных подходов к определению 
категории субъективной модальности и способов ее языковой реализации в газетном 
дискурсе. Акцентируется внимание на вербализации на различных уровнях русского 
и английского языков: морфологическом, лексическом и синтаксическом. Показана 
разница в использовании различных языковых средств выражения категории субъектив
ной модальности белорусскоязычными и англоязычными публицистами. Представлены 
конкретные цифровые данные и процентное соотношение языковых средств каждого 
конкретного уровня языка. Сделана попытка объяснить эту разницу и влияние, которое 
оказывает использование средств субъективной модальности, на общую атмосферу 
статей.
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