
Н. Б. Лысова (Полацк)

ДАКУМЕНТАЛЬНАЯ УТОП1Я:
НАТАТК1 ПРА ТВОРЧАСЦЬ СВЯТЛАНЫ АЛЕКС1ЕВ1Ч 

У КАНТЭКСЦЕ Л1ТАРАТУРНА-МАСТАЦКАГ А ПРАЦЭСУ

Сучасныя лтаратуразнауцы дауно гавораць аб тэндэнцый мастацкай 
лтаратуры да дакументальнасщ, або да прэзентацый «жыцця як яно ёсць». 
Размова щзе не аб рэашзме як метадзе лггаратурнага аповеду. Справа -  
у разбурэнш мастацкасщ лтаратуры, 1м1тацы1 п1сьменн1кам1 журналюцкага, 
навуковага тсьмовага выказвання або наратыву суз1ральн1ка падзей. Такая 
тэндэнцыя нарадзша у сучаснай л1таратуры мноства фармальных, жанравых, 
варыянтау аповеду -  ад «новага рамана» да л1таратуры «нон-фшшн» 
(нявыдуманай). Безумоуна, падобнае развщцё л1таратурнага працэсу звязана 
з агульным крызюам гумаштарнай думк канца ХХ ст., у вышку чаго 
адбываюцца пошук сштэзу мастацтва i навую, мастацтва i фшасофй, пошук 
новых сувязяу мастацтва з жыццём.

Прыкладам сучаснага дакументальна-мастацкага выказвання аб рэаль- 
насщ з’яуляецца i творчасць беларускай шсьменнщы Святланы Алексiевiч, 
якая пачынала сваю лгтаратурную дзейнасць як журналiстка, аутар нарысау, 
рэпартажау, кшасцэнарыяу да дакументальных стужак. А потым яна звярну- 
лася да дакументальна-мастацкай лiтаратуры, вышкам чаго стала стварэнне 
цыкла «Галасы утопй», якi скаладаецца з пящ кнiг: «У вайны не жаночы 
твар», «Апошнiя сведкi», «Цынкавыя хлопчыю», «Чарнобыльская малпъа» 
i «Час секанд хэнд». Лiтаратурная творчасць С. Алексiевiч выклiкала вялiкую 
цiкавасць чытачоу свету, яе творы перакладзены на дзясятк моу. А у 2015 г. 
яна была узнагароджана Нобелеускай прэмiяй па лггаратуры з фармулёукай 
«за яе шматгалосную творчасць -  помшк пакутам i мужнасцi у наш час».

Сярод сваiх папярэднiкау у лггаратуры С. Алексiевiч называе Соф’ю 
Фядорчанка, рускую i савецкую тсьменнщу першай паловы ХХ ст., даку- 
ментальныя запiсы якой аб салдатах Першай сусветнай вайны, аб часе 
«кераншчыны» i аб Грамадзянскай вайне друкавалюя у 1917-1927 гг. 
i уяулялi сабой, па меркаваннi самой шсьменнщы, стэнаграфiчныя запiсы 
вусных апавяданняу народа. Гэтыя запiсы Фядорчанкi атрымалi агульную 
назву «Народ i вайна». Такiм чынам, з твора рускай шсьменнщы пачынаецца 
традыцыя дакументальных кшг пра вайну, дзе апавяданнi удзельшкау падзей 
запiсаны жанчынай-лiтаратарам.

С. Алексiевiч прызнаецца i у ментальных славянсюх падмурках сваёй 
творчасцi: «Что касается того, почему я выбрала именно этот жанр, -  это 
просто мой жанр. Я мир воспринимаю через голоса. ... Я жила в славянской 
деревне, где все выговаривается, где вся беда (а мы люди беды и страданий) 
выносится на улицу. Это выше тебя, этот жанр не только тебе 
принадлежит» [1].

Творы Алексiевiч натсаны на рускай мове, але яе лггаратурнае станау- 
ленне адбывалася пад уплывам беларускамоунай лтаратуры. Сама аутар не 
аднойчы падкрэ^вала уздзеянне творау беларускiх шсьменшкау Алеся



Адамов1ча i Васшя Быкава. Менашта А. Адамов1чу, як аднаму з аутарау таюх 
«народных кшг», створаных з затсау апавяданняу сведкау падзей, як 
«Я з вогненнай вёсю» (А. Адамовiча, Я. Брыля i У. Калесшка) i «Блакадная 
кшга» (А. Адамовiча, Д. Гранiна), пiсьменнiца абавязана, па яе словах, самiм 
метадам лггаратурнай працы, што быу вызначаны пiсьменнiкам-лiтаратура- 
знауцам А. Адамовiчам як «адкрыты» метад здабываць прауду жыцця. 
А творчасць В. Быкава натхняла яе, як i мноства тсьменшкау наступных 
пакаленняу, щэяй маральнага выбару у сiтуацыi памежжа жыцця/смерцi, 
праблематыкай экзiстэнцыйнага выбару сучаснага чалавека.

Мэтаю нашага даследавання з’яуляецца прагляд тэматычна-жанравых 
асаблiвасцяу творау С. Алексiевiч, асэнсаванне пераемнасщ яе пiсьменнiцкiх 
метадау аналiзу рэчаiснасцi з беларускiм лiтаратурным працэсам, або -  разг- 
ляд творчасщ сусветна вядомай пiсьменнiцы у кантэксце псторьй культуры.

Беларуская лггаратура, як i iншая нацыянальная лггаратура, пачынаецца 
з рамантычных спроб засваення прафесiйнымi лiтаратарамi фальклорнага, 
вуснага, выказвання пра рэальнасць. Разам з тым сацыяльны вопыт канца 
XIX -  пачатку ХХ ст. з яго тэндэнцыямi да навуковага даследавання законау 
жыцця i рэвалюцыйных пераутварэнняу актуалiзавау рэалютычна-публь 
цыстычны метад лггаратурнага аповеду. Беларуская лггаратура пачынаецца 
i з дакументальных, аутабiяграфiчных творау. М. Лазарук адзначае «побы- 
тавую» (не мастацкую) стылютыку творау Францiшка Багушэвiча, а А. Ада- 
мовГч ухваляе творчасць «стыхшнага дакументалiста» Максiма Г арэцкага, яю 
сваёй «хранiкальнай эпапеяй» («Камароуская хрошка»), «лiтаратурай факта» 
(ад «СГ6Грсюх абразкоу» i «Вiленскiх камунарау») стварае «дакументальны 
вобраз» пачатку стагоддзя. Пры гэтым А. Адамовiч сцвярджае, што «даку- 
ментальнасць у стылГ, манеры, у жанры -  гэта не толью прамежкавая ступень 
да больш закончанай формы (хоць так i бывае), а раунапрауная i таксама 
закончаная форма» [2, с.163].

Даследчыкi гютарычнага шляху айчыннай лидратуры зауважылi суь 
снаванне двух стылютыстычных напрамкау творчасщ (мастацка-паэтычнай, 
рамантычнай i дакументальна-мастацкай, рэалютычнай), больш таго, яны 
падкрэслiвалi 6лГз^ сць гэтых тэндэнцый мастацкага мыслення: «...у белару- 
скай лидратуры Х1Х i пачатку ХХ стагоддзя гранiцы шмГж гэтымГ дзвюма 
асноУнымi тэндэнцыям^ лшГямГ развiцця -  рэалiстычнай i рамантычнай -  
даволi невыразныя» [3, с. 85]. Пры гэтым тэндэнцыя да дакументальнага, 
хранiкальнага, аутабiяграфiчнага i публщыстычнага аповеду i надалей 
заставалася важным прынцыпам айчыннага пiсьменства. Лiтаратуразнауцы 
звязваюць яе з «драматычным сутыкненнем грандыёзных падзей ХХ ста­
годдзя» з «небывала паскораным бегам часу» [4, с. 93], ва умовах якога 
сталела нацыянальная лпдратура.

1мкненне адлюстраваць рэальнасць у дакументальных формах суправа- 
джала развiццё нацыянальнай лiтаратуры i у савецкi час. А. Яс̂ вГч адзначае 
звароты будучых айчынных класшау да форм дакументальна-мастацкай 
творчасцi: «Немагчымасць паказаць трагедыю сяла у час галавакружнай 
калектывiзацыi змусiла М. Зарэцкага выказваць жыцёвую прауду мовай



нарысау “Падарожжа на новую зямлю” (1929) i “Люты ад знаёмага” (1931). 
... Мастацкая дакументалютыка становiцца значным спектрам творчасцi 
i у Якуба Коласа. Для трылоги “На ростанях”, кнiгi свайго першага увахо- 
джання у жыццё, пiсьменнiк выбiрае форму мастацкага “дневшка”. У сваю 
чаргу, мастацю дзённiк Мележа-франтавiка расказау болей аб драме адсту- 
плення i салдацкай мужнасцi 41 года, чым пазнейшае яго мастацкае палатно 
“Мшсю напрамак”» [4, с. 93]. Падагульняючы вынiкi лiтаратурнага працэсу 
пасляваеннага дзесящгоддзя (1945-1955), лггаратуразнауца быу вымушаны 
нават дадаць да традыцыйнага падзелу лгтаратурнай творчасцi на прозу, 
паэзiю, драму дзве староню тэксту без падназвы пра «мастацка-дакумен- 
тальныя разнавiднасцi лггаратуры» [4, с. 93]. Вылучаючы нарыс В. Таулая 
«Марына Гурына», тагачасныя аутабГяграфГчныя творы Я. Брыля («Ты мой 
найлепшы друг» i шш.), мемуары Б. Мiкулiча «Аповесць для сябе», 
А. Яскевiч зауважае: «Яшчэ чакае свайго тэарэтычнага даследавання гэтая 
лГтаратура непасрэднага аутабГяграфГчнага маналогу i плынi свядомасцi, дзе 
аутар можа быць адначасова i рэалiстам, i рамантыкам, i сентыментальна 
багавець перад жыццёвай марай, бо гэта ж непасрэдна выказаныя рухомыя 
спектры дуттты i станы чалавечага экзiстэнцыянавання» [4, с. 94].

1мкненне надаць дакументальна-мастацкаму аповеду такiя мэты, як 
адлюстраванне полiфанiчнасцi чалавечага iснавання у часы выпрабаванняу, 
паказ экзiстэнцыйнага стану, нарадзша у 1970-я гг. i такое «адкрыццё 
у савецкай лггаратуры» [5, с. 515], як кшга А. Адамовiча, Я. Брыля 
i У. Калесшка «Я з вогненнай вёсю», «першую спробу дакументальнай эпапеi 
народнай памящ, якая не толью дапауняла -  праз 30 гадоу -  уяуленш аб 
мiнулай вайне, але у нечым супрацьстаяла яе афщыйнай трактоуцы» 
[5, с. 516]. Кшга набыла такiя жанравыя вызначэннi, як «мастацю дакумент», 
«кнiга-араторыя», «сГмФонГя», «хор» з-за полiфанiчнасцi прадстаулення 
адной тэмы -  гГсторыГ спаленых беларускiх вёсак. Для творчасщ яе аутарау 
дакументальна-мастацю метад лiтаратурнага засваення вопыту рэальнасщ 
становiцца ужо не мастацкiм эксперыментам, а галоуным метадам далейшай 
творчасщ. Даследчыца творчасцi Я. Брыля, у спадчыне якога найбольш 
значнае месца займае аутабiяграфiчная i мастацка-дакументальная проза з яе 
мемуарам^ белетрызаванымi бiяграфiямi, дзённiкамi, запiсамi, лГрычнымГ 
мiнiяцюрамi, В. Шюфарава зауважае: «Я. Брыль яшчэ раз упэушуся, што, 
давяраючы заусёды найбольш народнаму меркаванню i слову, шдывь 
дуальнай памяцi канкрэтнага чалавека, ён рабiу правiльна. Зразумеу ён i тое, 
што гэтыя крынщы гiстарычных сведчанняу далёка не вычарпаныя i патра- 
буюць распрацоУкi» [5, с. 516].

Пашырэнне лiтаратурнай прасторы дакументальна-мастацкiмi творамi 
у 1980-я гг., «узмацненне публiцыстычнай дакументальнасцi» вызначалася 
лiтаратуразнауцамi як тэндэнцыя «да глы6Гнь народнай памящ». Пры гэтым 
ужо пазначалася праблема пакутлiвага успрымання такой натуралютычнай 
лiтаратуры, цГ «праблема мастацкасцi такой лпаратуры» [6, с. 20]. Першыя 
кнГгГ С. АлексГевГч увайшлГ менавГта у гэтую плынь беларускай лГтаратуры. 
Яны набылГ вызначэнне «кнГг народнай памящ» i выклГкалГ крытыку за



акцэнтаванне балючых кропак-тэм жыцця. Зауважым, што пачатак творчасщ 
Алекс1ев1ч супау з гадам! узмацнення тэндэнцьй да пошукау сацыяльнай 
прауды i звязанага з iMi культу чалавечай годнасщ, што падрыхтоувала наст- 
poi перабудовы, сацыяльнай i экзiстэнцыяльнай.

Невыпадкова таму першыя кнiгi пiсьменнiцы атpымалi i «тттматга- 
лосую» крытыку -  ад прызнання да выклiку у суд. Апошняе звязана з трэцяй 
кнiгай цыкла «Цынкавыя хлопчыю», асноуным зместам якой сталi успамшы 
удзельшкау афганскай вайны i ix родных. Атрымалася сутыкненне трох 
рэальнасцяу памяцi: ваеннай, савецкай i мастацкай. Калi першая стваралася 
вoбpазамi смеpцi i пакутау на вайне, другая -  пpыкметамi жыцця апошшх 
гадоу савецкай улады, то трэцяя -  матэpыяламi запiсныx кшжак, выбаркай, 
кампазiцыяй, назвамi раздзелау. Мастацкая щэя кнiгi урэшце набыла алюзш 
на бiблейскую апакалiптычную щэю стварэння свету i яго самаразбурэння, 
смерщ цi надыходу Суднага дня. Назвы раздзелау кнiгi агучваюць гэтую 
щэю: «Дзень першы», «Дзень друп», «Дзень трэщ», «Post morten», «Суд над 
“Цынкавым! хлопчыкамУ». Усе тры рэальнасщ пеpаплялiся у адзiны «хор» щ 
«дыялог» успамiнау. Пiсьменнiца уключае у наступныя рэдакцы! i крыты- 
чныя артыкулы на першае выданне, i лiсты-скаpгi, i асабiстыя прамовы 
у абарону кн т . Такiм чынам, сёння у XXI стагoддзi кнiга «Цынкавыя хлоп- 
чыю» адлюстроувае той драматычны час перабудовы i, магчыма, пачынае 
тэму гpамадзянiна, выхаванага савецкай щэалопяй, тэму «чырвонага чала- 
века» щ пpадстаунiка «часу секанд хэнд». У адным са сваix штэрв’ю 
Алексiевiч тэматычна аб’ядноувае пяць кшг менавгга гэтай тэмай як савецкай 
щэалапчнай утотяй: «35 лет я писала эти пять книг... Можно сказать, что 
это одна книга, одна душа. Эта книга больше всего о том, как мы жили, и как 
эта жизнь кончилась, и как мы оказались в растерянности» [7]. Сама аутар 
называе гэтую щэалогда «вялжай утошяй». Але мастацкая щэя к н т  пра 
афганскую вайну пазначана апакалштсам, у яюм апынутся людз! напры- 
канцы юнавання савецкай улады, щ антыутoпiяй.

Прауда, у 1980-я гады першыя к н т  С. Алектев!ч яшчэ не атрымал! 
жанравага вызначэння «утоп!!». Творы тсьменнщы, можна так сказаць, нара- 
джалюя i сталелй дапаунялюя дзёнткавым! затсам!, урыукам! з штэрв’ю, 
эшграфам!, цытатам! i г.д. Так, ктга «У вайны не жаночы твар», пауторна 
выдадзеная у 2007 г., адзначана некальюм! перыядам! стварэння: 1978-1985; 
2002-2004 гг. Будучым даследчыкам творчасщ тсьменнщы яшчэ трэба будзе 
прагледзець шлях стварэння, нараджэння вобразау «Г аласоу Утоп!!», щ крою 
асэнсавання аутарам зафшсаванай рэальнасщ ад першых прыступкау як 
дакументальнага пашырэння ведау пра трапчныя падзе! да далейшага раз- 
вщця л!таратурнага вобраза як сацыяльна-аналпычнага i фшасофска-мастац- 
кага. I падмуркам, на яюм шсьменнща «будавала» вобразнасць сва!х творау, 
стала руская рэлтйная фшасоф!я i л!таратура. Сама Алектев!ч пра гэта 
гаворыць: «Нейюя рэчы, яюя я рабша, напрыклад Чарнобыль щ нават вайна, 
я, магчыма, i не змагла б зрабщь без усясьветнага досьведу фшязофскай 
думю пра вайну, без касмагатчнага досьведу расейскай культуры i фшязофп 
я не змагла б тсаць пра Чарнобыль, наурад щ я б змагла» [8, с.15].



Сапрауды, кшга «Чарнобыльская малПва» утрымл1вае алюзй на творы 
руск1х пюьменшкау. I галоуным1 з 1х, на наш погляд, з’яуляюцца звароты да 
тэм «маленькага чалавека» i «рускага космасу». Успамшы пра аварыю 
у прадмове да кшп названы маналогамi «маленьюх людзей», а у кампазь 
цыйнай рамцы кнiгi размешчаны два апавяданш жонак лжвщатарау аварыi 
на Чарнобыльскай атамнай станцыi пра апошнiя дш жыцця сваiх мужоу, два 
апавяданш пра любоу i смерць, пазначаныя адзiнаю назваю «Самотны голас 
чалавека» («Одинокий голос человека»).

Назва раздзелау адсылае чытача да кiнастужкi рэжысёрау Аляксандра 
Сакурава i Юрыя Арабава па творах пюьменшка Андрэя Платонава, дзе тэма 
самотнага голасу -  гэта тэма разбурэння чалавечага юнавання пасля вайны, 
рэвалюцыi, голаду. Але, як шсала крытыка, «Дело ведь вовсе не в том, что 
человек беззащитен, заброшен во враждебный мир, презираем властью, 
государством и подвержен ужасу небытия. Таков удел каждого смертного, 
в какую бы эпоху он ни жил. Речь идет именно об экспансии смерти в сферу 
сущего, о том, как далеко продвинулась смерть» [9, с.17].

Платонау падымае тэму канкрэтнай псторьй да бiблейскага вобраза 
Апакалшсюу. Да вызначанай Дастаеусюм у апавяданш «Бабок» тэмы паза- 
жыццёвага юнавання як вобраза юнавання не цялеснага, як ужо немагчымага, 
а толью гукавога на апошшх хвшнах богапаюнутасщ, калi раптам адкры- 
ваецца мудрасць космасу i мiзэрнасць чалавека. Пасля сацыяльных катастроф 
чалавек зноу, як i у першыя днi выгнання з раю, самотны. Не ён гаворыць 
з сусветам, а сусвет адкрываецца перад iм у сваёй праудзе. Амаль усе героi 
Алексiевiч гавораць аб тым, што iм адкрылася у пазнаннi свету. I ты як чытач 
разумееш, што юнаванне чалавека можа трымацца толью непарыунай сувяззю 
з космасам, любоую, як падмуркам новазапаветнай маралi. Аб сугучнасщ 
думцы рускага пiсьменнiка гаворыць i абраная Алексiевiч назва i жанравае 
вызначэнне кнiгi -  «Чарнобыльская малiтва. Хронiка будучага». Хронiка 
будучага як антыутопii, цi не жыцця, а растварэння у космасе.

Этграфам да кнiгi «У вайны не жаночы твар» выбраны радкi з «Вер- 
шау аб невядомым салдаце» В. Мандэльштама 1937 г., у яюм паэт вобразна 
зафiксавау трапчны вопыт сусветнай чалавечай гiсторыi i свайго асабiстага 
лёсу, як сведю Першай сусветнай вайны i сталшсюх рэпрэсiй: «Миллионы 
убитых задешево / Протоптали тропу в темноте...» [10, с. 6]. Прадстауляючы 
словамi Мандэльштама твор аб Вялжай Айчыннай вайне, Алексiевiч, такiм 
чынам, заяуляе аб тоеснасщ свайго меркавання з гуманютычнай думкаю 
паэта. Кнiга «У вайны не жаночы твар» пераутвараецца з кшп даследавання 
мшулага вопыту у мемарыяльную кнiгу -  данiну памерлым, скалечаным, 
вядомым i невядомым абаронцам чалавечай годнасщ. Нездарма пiсьменнiца 
абiрае назваю да свайго папярэдняга дзёншкавага запiсу да кнiгi выраз 
«Человек больше чем война» [10, с. 6].

Сусветны, щ фiласофскi кантэкст тэматыю сваiх кнiг аутар прагаворвае 
у сваiх iнтэрв,ю: «Мы жывём у вялiкiм, пахiленым сьвеце, яю трашчыць па 
усiх швох. Чалавек (дзе па шляху самазьняшчэньня, i стаiць лямант» [8, 
с. 18]. Але гэта -  тэма антыутопи, канца свету, а не яго ш ча^вага пераут- 
варэння. I аб гэтым яе першыя кн(г( аб вайне.
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Менавгта тэму разбурэння чалавечай гуманнасщ, а не натуралютычную 
праграму дакументальнага твора С. АлекЫев1ч, зауважыу яшчэ у 1970-я гг. 
юнарэжысёр Вштар Дашук, яю стварыу паводле яе к н т  юнацыкл «У вайны 
не жаночы твар». Кшадакументалюты не проста шюстравал1 апавяданш 
герашь к н т  Алекс1ев1ч ваеннай юнахрошкай, але падабрал1 спецыф1чныя 
кадры ваеннага побыту, хвшн адпачынку, партрэты маладых удзельнщ 
вайны. Прычым выкарыстоувал1 запаволены паказ дакументальнай хрошю, 
быццам расцягвал1 храшкальныя успамшы, суправаджаючы ix л1рычным1 
мелодыям1 таго часу, «песнямi аб самым галоуным» -  аб каханш. Прыём 
такога сумяшчэння юнахрошю i iнтэрв,ю кiнакрытыка вызначыла як 
кiнематаграфiчны вобраз хрошю-памящ, у якой ваенныя кiнакадры стано- 
вяцца «знакам iрэальнай рэальнасщ», а самi штэрв’ю цi маналогi гераiнь 
выглядаюць як «дакладна рэальныя» [11].

Да таюх кiнаiлюстрацый споведзяу гераiнь твора натxнялi адпаведныя 
назвы цi абарваныя успамшы-словы, знойдзеныя аутарам i дадзеныя кожна- 
му апавяданню, главе кнiгi i фiльму цыкла: «Гэта была не я...», «Страляць 
жадала...» i mm. Амаль кожная з ix заканчвалася шматкроп’ем, незаверша- 
насцю думкi. Перажытае не давала спакою, удзельнiцы вайны усё яшчэ 
асэнсоувалi яго. Пюьменнщы удалося, фармальнымi прыёмамi рамкi, зафш- 
саваць некалькi пластоу рэальнасцi -  канкрэтнай, пЫхалапчнай i iрэальнай щ 
мастацкай. Кiнацыкл атрымау галоуную узнагароду фестывалю «Сярэбра- 
нага голуба» у нямецкiм Лейпцыгу менавгта як узор спавядальнага юнематог- 
рафа, дзе жанчыны праз камеру давяраюць самае патаемнае рэжысёру, не 
проста узгадваюць мшулае, а аналiзуюць свае паводзiны, словы, разважаюць 
услых. Як бачым, пшхалапзм тэмы перамог натуральнасць i разбурыу межы 
канкрэтнага дакумента гiсторыi, паказау гарызонт сусветнага гуманiстычнага 
бачання чалавечага вопыту.

I у кшзе, i у кiнацыкле лейтматывам (у назве i падназвах, ва успамшах 
i развагах) гучыць жаночая тэма, гендэрна вызначаная праз тэму прыгажосщ, 
кахання, параунання магчымасцяу i дзеянняу жанчыны на вайне з мужчын- 
скiмi i г.д. Сама аутар ва уступным да к н т  «У вайны не жаночы твар» 
асабiстым дзённiку напiша: «Деревня моего детства после войны была 
женская. Бабья. Мужских голосов не помню. Так у меня это и осталось: 
о войне рассказывают бабы. Плачут. Поют, как плачут» [10, с.7]. I яшчэ там 
жа: «Женские рассказы другие и о другом. У “женской” войны свои краски, 
свои запахи, свое освещение и свое пространство чувств» [10, с. 9]. Пазней у 
штэрв’ю яна падкрэслщь: Я училась воспринимать жизнь с женского голоса. 
Не случайно моя первая книга -  это книга о женщинах на войне» [1, с. 14]. 
Таю ракурс успамшау пра вайну быу новым, невядомым ра-ней. Кшга 
Алексiевiч уставала у шэраг лПаратуры аб «невядомай вайне» з яе паваротам 
да тэмы «звычайнасщ фашызму», щ пшхалоги чалавека вайны.

Другая кшга цыкла «Г аласы Утопи» «Апошшя сведю. Сола для дзщя- 
чага голасу» (1981) таксама была сугучна тэме «невядомай вайны» i суад- 
носшася з творамi шсьменшкау -  дзяцей вайны, яюя узнялi тэму «бляшаных



барабанау» (Грас), щ эстэтычнага, пачуццёвага, засваення вопыту сустрэч 
з ваеннай рэальнасцю. С. Алекс1ев1ч далучалася да нацыянальнай лггаратур- 
най традыцый, творау тсьменшкау -  дзяцей вайны -  М1хася Стральцова, 
Вштара Казько i mm. У 1978 г. адкрыццём стала першая беларускамоуная 
аповесць В. Казько «Суд у Слабадзе», дзе «у форме “падвойнага бачання” 
падаюцца рэтраспектыуныя вобразы вайны, якiя набываюць рысы адчужа- 
насцi, iрацыянальнасцi» [12, с. 733]. Лггаратуразнауцы адзначалi ускладне- 
ную жанравую, сюжэтную, стылiстычную структуру твора, якая спалучала 
i «плынь свядомасщ», i натуралiстычнае апiсанне жахау, i iнтэлектуальныя 
фiласофскiя абагульненнi, i бiблейскiя рэмiнiсцэнцыi -  суд, прароцтвы, 
пазбауленне ад вiны. Апошняе характэрна i для кнiгi С. Алексiевiч «Апошшя 
сведкi», напiсанай праз некалькi год.

Бiблейскiя рэмiнiсцэнцыi пачынаюцца з назвы кнiгi, дапауняюцца апа- 
вяданнямi аб мальвах пра вяртанне душы да чалавека на вайне («Бабуля 
малшася... Яна прасiла, каб мая душа вярнулася...»), аб бачаннi анёла усю 
вайну маленькай сведкай трагiчных падзей («Яна адчынша акно... I аддала 
паперкi ветру.») i iнш., завяршаюцца цi аб’ядноуваюцца («Паслямоуе замест 
прадмовы») вядомым пытаннем Ф. Дастаеускага аб «слязшцы дзiцяцi». 
Трансцэндэнтальны пласт вобразнасщ дакументальнай кнiгi Алексiевiч зноу 
прымушае гаварыць аб суiснаваннi разам з рэальнасцю iрэальнасцi, аб спалу- 
чэнш неспалучальнага, аб тым, што адлюстроувае такi мастацкi троп, як 
аксюмаран, самае трапнае выказванне якога гучыць у спалучэннi «цёмнае 
святло», або Бог.

Завяршальны твор цыкла «Галасы Утопii» «Час секанд хэнд» нара- 
дзiуся у часы перабудовы (першая частка кнiгi акрэслена перыядам 
1991-2001 гг.) [13, с. 19]. Яе аутары-галасы -  людзi розных пакаленняу, але 
адной крашы -  Савецкага Саюза. Кнiга аб перажытым у савецкi час i гады 
перабудовы. Знакамi часу з’яуляюцца i вылучаныя пiсьменнiцай пста- 
рычнымi маркёрамi назвы частак твора -  «З вулiчнага шуму i размоу на 
кухнi» («Из уличного шума и разговоров на кухне»).

Менавгга савецкая щэалопя, асноуная тэма к н т  «Час секанд хэнд», 
натхнiла аутара на назву цыкла «Галасы Утопи». У прадмове да твора 
С. Алексiевiч прама гаворыць аб гэтым -  аб развiтваннi з савецюм часам 
i савецкiм чалавекам, светапогляд якога адлюстроувае утатчныя камунiсты- 
чныя погляды. Але час -  паняцце суб’ектыунае i iснуе толькi у межах 
апрабавання цi у выглядзе «second hand». Кнiга атрымалася аб перажыванш 
траумы знiкнення (дэалау, краху веры. Твор -  сведчанне драмы i трагедьй 
лёсау перабудовы, звязаных з лакальнымi войнамi, пераменай месца жыхар- 
ства, стратай сацыяльных падмуркау, чалавечых сувязяу i г.д. Але тэматыка 
зноу выйшла за аб’яуленае жанравае вызначэнне. Таму што яшчэ ёсць 
вонкавы мастацкi вобраз к н т  -  у назвах, этграфах, кампазщый, рамцы. 
Звароты у эпiграфах да фшасофсюх выказванняу аб суаднесенасцi, даклад- 
ней -  аб узаемасувязi, дабра i зла, катау i ахвярау; узгадванне тэмы «канца 
свету» у назвах раздзелау -  «Суцяшэнне Апакалшсюам» («Утешение



Апокалипсисом») i «Чароунасць пустаты» («Обаяние пустоты») -  вядуць 
чытача да думак аб хаосе, трапчнасщ жыцця, аб немагчымасщ спрауджання 
щэалау -  да антыутопп.

Постсавецкiя часы развiцця беларускай культуры звязаны з пошукамi 
новых сацыяльных i гуманiстычных щэалау, у тым лiку i у рэлшшнасщ. 
Дакументальна-мастацкая лггаратура сучаснасцi усё больш сюроуваецца да 
фiласофска-спавядальнага цi псiхалагiчна-аналiтычнага жанру. Лггаратура- 
знауцы зауважаюць, што лгтаратура «нон-фшшн» сёння «уяуляе сабой 
трансфармаванае мадэршзаванае эсэ» [14, с. 322]. Маштабы дакументальна- 
мастацкай прозы пашыраюцца, дапауняюцца усё новымГ жанравымГ формам^ 
традыцыйнымГ i эксперыментальнымр публщыстычнымГ i аутарска-крэатыу- 
нымк запiсамi i зацемкамi, дзённiкамi i ГмпрэЫям^ мптяпюралп i эга-эсэ i г.д. 
Аднак крытыка падкрэслiвае пры гэтым, што «кардынальнае адрозненне 
беларускай «нявыдуманнай прозы» ад еурапейсюх аналагау заключаецца у 
змене стратэгii аповеду: унутраны свет у большасщ выпадкау для нацыяналь- 
ных мастакоу слова з’яуляецца асноуным аб’ектам адлюстравання» [14, 
с. 322]. Нацыянальная сучасная лiтаратура схiляецца да аутабiяграфiчнага 
аповеду ва уЫх яго жанравых формах.

Напэуна, самае галоунае адрозненне прозы С. Алексiевiч ад асноунага 
масiва беларускай лiтаратуры заключаецца у тым, што яна даследуе унут­
раны свет людзей, што жывуць побач. Яе творы прэтэндуюць на аб’ектыу- 
насць з ушкам асаблiвасцяу успрыняцця часу яе субяседшкамр людзьмГ 
некалькiх пакаленняу, рознымГ сацыяльнымi i псiхалагаiчнымi тыпамi. Але 
у галоуным, стылютычным, накiрунку проза С. Алексiевiч не адыходзiць ад 
агульнай тэндэнцьй культуры часоу постмадэрна -  ад аповеду аб чалавеку 
у гадзшы экзiстэнцыйнай трагедыi, калi асноунай прыкметай яго мыслення 
становiцца сумяшчэнне процiлегласцей, щ аксюмаран. I тады ён шукае 
паратунку у тым, што магло б аб’яднаць рознае, -  у трансцэндэнцыр або 
у «цёмным святле».
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МАДАЛЬНАСЦЬ СМЕХАВОГА ДЫСКУРСУ 
I ПРАЦЭСЫ ТРАНСПАНАВАННЯ

У дакладзе з апорай на ГдэГ аднаго з заснавальшкау лшгвютычнай 
прагматыю Т. А. ван Дэйка разглядаюцца кагнгтыуна-прагматычныя пара­
метры мадальнасщ -  макраструктура, суперструктуры, макрапрапазщьй, 
стратэгй, тактыкг На гэтай аснове даследаваны працэсы транспанавання 
мадальных сэнсау, рэалГзаваных у смехавым дыскурсе.

Канстытутыунай уласщвасцю мадальнасщ з’яуляюцца суадносшы 
выказвання i рэчаюнасщ з пункту погляду моуцы у адпаведнасщ з паунатой 
яго ведау аб аб’ектах, ступенню задаволенасщ яго патрэб, жаданняу, 
Гмкненняу, штарэсау, мэт.

КалГ раней мадальнасць разглядалася у якасщ граматычнай, функ- 
цыянальна-семантычнай катэгорый, у наш час звяртаецца увага на яе аналГз у 
лшгвапрагматычным рэчышчы, паколью гэты аспект прадугледжвае
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