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NMPEANCITIOBUE

YuebHas gucuuiinHa «KaHpoBble 0COOEHHOCTM XYI0KeCTBEHHBIX TTPOU3-
BeIeHMII» SIBJISIETCSI COCTAaBHOM YaCThIO JIMHTBUCTUUECKOI ITOATOTOBKM IPEIofa-
BaTesiell MHOCTPAHHOTO si3bika. Llenb maHHOro mMocobusi — coBepIIeHCTBOBaHME
npodeCCUOHAIbHBIX KOMITETEHIINI, OCHOBY KOTOPBIX COCTABJISIIOT CJIELYIOIINe
YMEHMSI ¥ HaBBIKM aHaIM3a HEMEIKOSI3bIUHBIX TEKCTOB JIMTEPATYPHO-XYIOsKe-
CTBEHHOTO AMCKypca: hbopMupoBaHe TTOHMMaHMs 3aKOHOMEPHOCTEN KOMILJIEKC-
HOTO TOAX0JA K Xy[J0KeCTBEHHOMY ITPOU3BEIEHNIO KaK K eIMHCTBY COIepsKaHMUs
1 (GopMbl; O3HAKOMJIEHME C OCOOEHHOCTSIMM SI3bIKA ¥ KOMITO3UIIY TPOU3BeLe-
HUM pa3HOM >KaHPOBOJ HAIPaBJIEHHOCTY; O3HAKOMJIEHME C TEPMUHOIOTUYECKUM
MHBEHTapeM [IJI1 OCYILEeCTBJIEHUSI JIMTepaTypOBeIuecKoro aHasamsa; (GopmMupo-
BaHME HaBBIKOB aHAIM3a XYHAOKECTBEHHbIX ITPOU3BEAEHMI; Pa3sBUTHE YMEHMS
JIUTEePaTypoOBEOUYECKOTO aHaIM3a XYIOKeCTBEHHBIX MPOM3BENEeHUI C YUETOM MX
’KaHPOBOM crenmdNKM; COBEpIIEHCTBOBaHME YMEHUSI aleKBAaTHOTO MOHMMAaHMS
XYIOKeCTBEHHbBIX MTPOU3BEIeHUI Ha HEMEIIKOM SI3bIKE.

Bropast yacth mocobust mo gucumuiumiHe «KaHpoBble OCOOEHHOCTH XYHO-
’K€CTBEHHBIX ITPOV3BEIEHMII» ITOCBSIIEHa JUPUUECKUM JKaHPaM U COIEePSKUT:

¢ TEepPMMHOJIOTUIO U3 00IaCTY TEOPUM U UCTOPUM JIUTEPATYPHI;

¢ OCHOBHbIE JIMPUYECKIe KaHPbI JIUTEPATYPHI;

¢ OCHOBHbIe IIPMHILIUITBI aHAJ/IM3a TEKCTA JIMPUUECKOTO sKaHPa;

¢ KOMITO3UIIMOHHbIE TIPUEMbBI, XapaKTepHble i1 TOCTPOEHUS IPOU3Be-
OEeHUI TUPUUYECKUX JIUTEPATYPHBIX JKaHPOB;

¢ 0COOEHHOCTM B3aMMO3aBUCUMOCTM (OpPMbI M COAEpKaHUSI B JIUPU-
YeCKOM JIUTEPATYyPHOM ITPOM3BEIeHNUMN.

Taxske maHHOe mocoOue MPMU3BAHO TMOMOYbL CTyIeHTaM OBJIaJeTb CTpa-
TETUSIMM UTEHUS XYOOKECTBEHHBIX TIPOM3BENEHMII HAa HEMEIKOM SI3bIKe
C DPasAMYHOM TIJTyOMHOM TIIOHMMAHMSI IPOYUTAHHOTO, a TaKXKe HaAyUYUThCS
M3BJIEKaTh TOATEKCT M aHAJM3UPOBATh MPUEMbI €r0 CO3[aHMsI, TPOBOAUTD JIUTE-
paTypoBefUeCKMil aHaM3 TEeKCTOB JIMPUUECKON >KaHPOBOI HaIpaBIeHHOCTU
C y4eTOM MaKpo- M MMUKPOKOHTEKCTa ¥ COIOCTAaBJATh JIMPUUYECKME >KAHPBI
JIUTEPaTyphI.



LYRIK ALS
GROBGATTUNG

Lyrik ist neben der Epik und der Dramatik eine der drei grofSen Gattungen
der Literatur. Die Unterscheidung der literarischen Gattungen Lyrik,
Epik und Dramatik geht auf die griechische Antike zuriick, insbesondere
auf die Poetik des Aristoteles. Zur Lyrik zahlt alles, was in Gedichtform
geschrieben oder uberliefert wird. Die Form ist meistens kurz und in Verse
und Strophen gegliedert. In der Lyrik werden Gefiihle, Stimmungen,
Gedanken oder Erleben mit formalen Mitteln wie beispielsweise Reim oder
Rhythmus ausgedruckt.

Der Begriff Lyrik wurde aus dem griechischen Lyra = Leier, bzw. lyrikds
gebildet. Lyrikos lasst sich libersetzen mit ,zum Spiel der Lyra gehorend, mit
Lyrabegleitung®. Urspriinglich bezieht sich der Begriff Lyrik also auf Lieder und
Gesange, die mit der Lyra begleitet wurden. In der antiken Schule war die Leier
das bevorzugte Instrument fur den Musikunterricht und die Gesangsbegleitung.
Im deutschen Sprachgebrauch wird das Wort Lyrik seit dem 19. Jahrhundert
oft synonym mit den umfassenderen Begriffen Poesie und Dichtung
gebraucht.

Im Allgemeinen ist mit Lyrik ein Gedicht gemeint, das sich reimt oder
wenigstens einem bestimmten Rhythmus folgt. Bis ins 20. Jahrhundert hinein
waren dies tatsachlich wesentliche Merkmale von Lyrik. Moderne Dichter
und Dichterinnen dagegen arbeiten oft ohne Reime, mit freien Rhythmen
und freien Versen. Immer aber gilt, dass die Sprache im Mittelpunkt steht und
Aufmerksamkeit erregt.

Die meisten lyrischen Texte lassen sich anhand folgender Merkmale
identifizieren:

L 4

Relativ kurzer Text

*

Gliederung in Verse und Strophen

*

Vorkommen von Reimen
Rhythmusbetontheit
Bildhafte Sprache
Besonderer Klangreichtum

*

L 4

*
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¢ Vorhandensein eines lyrischen Subjektes (,,das lyrische Ich®)

¢ Aus- und Ansprechen von Empfindungen

¢ Stimmungshaftigkeit

Bildhaftigkeit ist ein wichtiges Merkmal von Lyrik. Um Geschehnisse
und Empfindungen auszudriicken, werden Sprachbilder verwendet. Sie
sind konkret und anschaulich. Die Bilder losen Erinnerungen und Gefiihle
im Leser oder Horer eines Gedichts aus. Sprachbilder konnen zu ganz
unterschiedlichen Assoziationen fiihren. Lyrik bietet also viel Spielraum fiir
Interpretationen.

Lyrik kann beschreibend, erzahlend wund selbstdarstellend sein.
Die beschreibende Lyrik gestaltet Dinge, die den Menschen umgeben,
Zige der Auflenwelt und das innere Antlitz des Menschen sowie Bilder
der Natur. Ein erzahlendes Gedicht gleicht einer kurzen Erzahlung tber
bestimmte Tatsachen und Ereignisse, die nicht detailliert dargestellt, sondern
lediglich umrissen werden. In vielen Gedichten bilden die Auferung von
Gefiihlen und Gedanken sowie das Beschreiben und Erzahlen eine unlosliche
Einheit.

Nach Inhalt unterscheidet man:

Gedankenlyrik
Erlebnislyrik
Gefihlslyrik/Liebeslyrik
Rollenlyrik

*

*

L 4

*

L 4

Naturlyrik

*

Politische Lyrik, Gesellschaftslyrik usw.

Unter der Gedankenlyrik versteht man lyrische Auferungen, die allgemeine
Themen behandeln, wie zum Beispiel die weltanschaulichen Probleme der
menschlichen Existenz. Der GrofSteil der modernen Dichtung kann ubrigens
als Gedankenlyrik eingeordnet werden, auch wenn sie im Gewande eines
Erlebnisgedichts auftritt.

Als Unterscheidungskriterium hilft die Frage danach, was im Zentrum
steht: ein abstrakter Gedanke bzw. eine weltanschauliche Aussage (dann eher
Gedankenlyrik) oder eher ein Erlebnis (sei es auch fiktiv oder aus diversen
Einzelerlebnissen zusammengesetzt), aus dem aber auch eine allgemeine
Aussage ableitbar ist (dann eher Erlebnislyrik).
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In vielen lyrischen Texten werden Geflihle unmittelbar, direkt gestaltet.
Es handelt sich hierbei um Gefiihlslyrik.

Rollenlyrik ist es, wenn das Ich in eine dem Autor nicht eigene Rolle
schlipft; so ist das Ich in ,,Der Spinnerin Nachtlied“ von Clemens Brentano.
Es gibt auch geschlossene Richtungen der Rollenlyrik mit spezifischen
Rollen, z.B. die Minnelyrik im Mittelalter (unerreichbare, aber verehrte Dame,
ungliicklich liebender Ritter u.a.) oder die Schéferlyrik in Renaissance und
Barock (Schafer, Schaferin usw.).

Naturlyrik besingt die Schonheit der Natur.

Wichtig!

Unterschied zwischen Epik, Lyrik und Prosa: Epik
und Lyrik sind tbergeordnete Gattungen, Prosa ist
eine zur Epik zahlende Form literarischer Texte. Prosa wendet eine freie,
ungebundene, nicht durch Reim, Rhythmik und Vers gebundene Form der
Sprache an. Die Epik umfasst jede Art fiktiver erzdhlender Dichtung in
Versen, die Lyrik vermittelt in erster Reihe Emotionen, Wahrnehmungen
und/oder Gedanken eines individuellen Subjekts, dessen Perspektive der
des Verfassers entsprechen kann, aber nicht muss. Beziehungen zwischen
diesem Subjekt, der es umgebenden Welt und dem (sprachlichen) Medium,
in dem es sich artikuliert, werden dabei oft in hohem Mafle reflektiert
und abstrahiert.

Wie gesagt, sind zahlreiche Ilyrikspezifische Elemente sprachlicher
Gestaltung historisch tradiert, kommen aber bis heute in vielen Gedichten
zum Einsatz.

Auf unterschiedenen Ebenen der Textorganisation unterscheidet man:

*

VersfufS (Anapast, Daktylus, Jambus, Trochaus u. a.)

*

VersmafS (Alexandriner, Blankvers, Hexameter, Pentameter u. a.)

L 4

Strophenform (Odenstrophen wie Alkaische Strophe, Asklepiadeische
Strophe und Sapphische Strophe, Chevy-Chase-Strophe, Distichon,
Sestine, Stanze (mit Sonderformen wie Siziliane, Nonarime, Huitain,
Spenserstrophe), Terzine u. a.)

Unterschiedliche Gedichtformen.

*
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LYRISCHE FORMEN

Die lyrische Gattung umfasst mehrere Formen und Genres, die nach
verschiedenen Merkmalen unterschieden werden (Elegie, Epigramm, Ghasel,
Haiku und Senryu, Hymne, Lied, Ode, Ritornell, Sonett, Villanelle, Anagramm,
Lipogramm, Palindrom und Akrostichon, Dithyrambos, Kanzone, Madrigal,
Rondeau usw.). Wir befassen uns nun mit den wichtigsten Beispielen der
lyrischen Texte, die sowohl die antike dichterische Tradition als auch moderne
Entwicklung der lyrischen Gattung illustrieren.

Das sind:
¢ das Epigramm ¢ die Ode
¢ die Hymne ¢ die Elegie
¢ das Sonett + die Ballade
¢ das Lied * das Haiku
¢ das Elfchen.

Wichtig!

Die wichtigsten Stilmittel in der Lyrik sind die Metapher,
der Vergleich, die Personifikation, die Anapher, die
Alliteration, der Parallelismus und die Hyperbel. Sie gehen auf die Figuren
und Tropen der griechischen Rhetorik, der Redekunst, zuriick und dienen
der Aufwertung, Abwertung oder Beschwichtigung innerhalb eines Textes.
Auflerst bedeutsam waren die rhetorischen Figuren und Tropen bis zum 18.
Jahrhundert, als man sich allmahlich von der Vorstellung trennte, dass Poesie
erlernbar sei.

? Fragen und Aufgaben zum Thema:

1. Welche GrofSgattungen gibt es in der klassischen deutschen
Literatur?

2. Nennen Sie die wichtigsten Merkmale der Lyrik.

3. Gehort die Versdichtung zur Lyrik oder zur Epik?

4. Welche der genannten lyrischen Formen sind Ihnen schon bekannt?
Fiihren Sie ein paar Beispiele an.



ANALYSE DER
LYRISCHEN WERKE

ALLGEMEINE HINWEISE
ZUM AUFBAU EINER LYRIK-ANALYSE

Die Analyse eines lyrischen Textes verlauft ahnlich wie die eines
dramatischen oder epischen Textes. Man beginnt mit einer Einleitung und
ggf. einer kurzen Inhaltsangabe, darauf folgen ein Ubergang zum Hauptteil
und zu der Textinterpretation.

Im Folgenden werden nur diejenigen Momente der Textanalyse naher
behandelt, die im ersten Teil dieses Lehrwerks nicht angesprochen worden sind.

EINLEITUNG

In der Einleitung einer Lyrikanalyse behandelt man (genauso wie bei den
epischen Texten) die wichtigsten Eckdaten eines Textes. Dabei muss man hier
Folgendes beachten:

Der Name des Autors oder der Autorin steht bei Gedichtsammlungen oder
bei Einzelpublikationen eines langeren Gedichts auf dem Umschlag und dem
Titelblatt, in Anthologien oder Zeitschriften mit Texten verschiedener Autoren
iiber oder unter dem Text.

Das Gedicht wird damit einem empirischen Urheber zugerechnet und kann
in den Kontext von dessen Leben und Werk gestellt werden. Eine eventuell
vorhandene Datierung (meist das Entstehungsdatum, zuweilen auch mit
Ortsangabe) liefert noch genauere Informationen uber die Umstande, unter
denen das Gedicht geschrieben wurde.

Sehr wichtig ist der Titel des Gedichts. Dass ein Gedicht einen Titel tragt,
ist jedoch keineswegs selbstverstandlich und war bis vor einigen Jahrhunderten
sogar ganz unublich. Die Titel weisen schon im Barock eine grofSe Vielfalt auf,
wobei zwei Grundformen zu unterscheiden sind:

¢ Der Titel kann das Thema des Gedichts bezeichnen (z.B. Andreas
Gryphius ,Menschliches Elende®), teilweise sogar in Form einer Inhaltsangabe
oder einer Kennzeichnung der Redesituation (z.B. Johannes Scheffler ,Sie
schreyet nach dem Kusse seines Mundes®).
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¢ Er kann sich reflexiv auf das Gedicht selbst, auf seine Form und

Aussageweise beziehen (z.B. Enoch Glaser ,,0de®).

HAUPTTEIL DER ANALYSE

II.

Das Thema wird bei der Analyse der lyrischen und der epischen Texte
auf dieselbe Weise bestimmt. Bei der Analyse der Motive aber muss
man wissen, dass man in der Dichtkunst unter Motiv einen Beweggrund
des Dichters fiir das Aufgreifen eines bestimmten Stoffes versteht, sowie
eine strukturelle Einheit als typische, konfliktgeladene Situation, die
sich in verschiedenen Epochen unter unterschiedlichen Umstanden
wiederholt.

Es gibt sehr viele Definitionen dieses Begriffs, die sich widersprechen
konnen. Manche Literaturasthetiker verstehen unter Motiv die kleinste
Sinneinheit im Text.

Man fragt sich also, welche Sinndominanten im Gedicht vorkommen:
geht es um Liebe (Liebesmotiv), Hass (Hassmotiv), Einsamkeit
(Einsamkeitmotiv)? Auch in einem kurzen Gedicht konnen mehrere
Motive vorkommen.

Bei der Analyse des Sprechers muss man verstehen, was ein lyrisches
Ich ist, wie es ausgeformt sein kann, fur wen es spricht es und an wen
es sich wendet?

Das lyrische Ich ist der/die lyrische Sprecher*in eines Gedichts.
Dabei handelt es sich um eine fiktive, vom Autoren/von der
Autorin erfundene Stimme, die dem Lesenden ihre Gedanken
und Gefiihle mitteilt.

Die Person des lyrischen Ichs bleibt meist unbekannt und ist
fiktiv. In Gedichten, die in der 1. Person Singular verfasst sind,
spricht der/die Autor*in iiberwiegend nicht von sich selbst. Man
muss zwischen dem/der Autor*in, der/die das Werk verfasst
hat, und der sprechenden Instanz, also dem lyrischen Ich,
unterscheiden.
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Heimweh, wonach?
(von Mascha Kaléko)

Wenn ich ,Heimweh* sage, sag ich ,, Traum®.
Denn die alte Heimat gibt es kaum.

Wenn ich Heimweh sage, mein ich viel:

Was uns lange driickte im Exil.

Fremde sind wir nun im Heimatort.

Nur das ,Weh“, es blieb.

Das ,Heim* ist fort.

Weitere Merkmale des lyrischen Ichs sind die verschiedenen Formen,
in denen lyrische Werke verfasst sein konnen. So gibt es z. B. auch lyrische
Werke, die in der Du-Form verfasst sind. Anstatt ,ich“ und ,mir“ wird
dann ,,du® und ,,dir* verwendet:

Saure Trauben
(von Mascha Kaléko)

Von allem blieb dir unvergessen

Ersehntes, das du nie besessen.

Die schonste Frau und die lieblichste Landschaft
verlieren bei allzunaher Bekanntschaft.

Hierbei wird eine andere fiktive Figur (in manchen Fallen sogar der/die
Leser*in) mit ,Du“ angesprochen. Bei der prasentierenden Stimme handelt
es sich aber trotzdem noch um das lyrische Ich. Dieses wendet sich an das
»lyrische Du*.

Die Analyse des lyrischen Ichs in einem Gedicht ist moglich, auch wenn
das lyrische Ich als Person nicht bekannt ist. Dies gelingt, indem das Verhalten
des lyrischen Ichs beschrieben wird. Man geht darauf ein, wie das lyrische ich
tiber Ereignisse oder Personen berichtet, wie es seine Gefiihlslage beschreibt
und wie es spricht oder denkt. Daraus kann man Riickschliisse ziehen und
das lyrische Ich analysieren.

Hier sind die Fragen, die man stellen kann, wenn das lyrische Ich bei
einer Gedichtanalyse betrachtet wird:

¢ Welche Gefiihle empfindet das lyrische Ich? Wann und warum? (Trauer,
Einsamkeit, Wut, Glick, ...)
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¢ Wie driickt sich das lyrische Ich aus? (gehoben, sachlich, einfach, ...)

¢+ Wie werden Personen und Ereignisse vom lyrischen Ich beschrieben?

¢ Wie ist der Ton der Sprache? (sarkastisch, ironisch, ernst, ...)

Man muss beachten, dass das lyrische Ich sich nicht in der Gegenwart
befinden muss. Das heifSt, dass der/die Autor*in auch heute ein Gedicht
uber Ereignisse in der Vergangenheit schreiben kann. Damit kann der
Veroffentlichungszeitpunkt des Gedichts ein anderer sein als die Gegenwart
des lyrischen Ichs.

Wichtig!

Bei einer Gedichtanalyse kommt es oft vor, dass man
den Genitiv des lyrischen Ichs verwenden muss. Dabei
gibt es zwei mogliche Schreibvarianten: ,des lyrischen Ich“ oder ,des
lyrischen Ichs®. Beide Varianten sind richtig.

Man findet also das lyrische Ich anhand von den folgenden Merkmalen
heraus:

¢ Die explizite Form (explizit=deutlich) ist leicht an den Personal- und
Possessivpronomen (ich, du, dir, mir, etc.) zu erkennen.

¢ Bei der impliziten Form findet man keine Personalpronomen.
Dieses lyrische Ich erkennt man an subjektiven Beschreibungen,
Empfindungen, Gedanken und Gefiihlen.

III. Bei der Analyse von Pathos beachten Sie, dass das Pathos
der Gemiitszustand ist, die Stimmung einer leidenschaftlichen Erregtheit
und Ergriffenheit.

Man unterscheidet in der Asthetik und Literaturtheorie verschiedene
Varianten von Pathos: tragisches, heroisches, dramatisches, sentimentales,
romantisches, satirisches, ironisches, humoristisches u.a.

Das bedeutet, Sie miussen sich immer fragen, welche Stimmung
im lyrischen Text dominiert.

IV. Bei der Analyse der Gedichtform beachtet man typische Merkmale der
jeweiligen lyrischen Form (Epigramm, Ode, Hymne, Elegie, Sonett, Ballade,
Lied, Haiku, Elfchen).

Die Information dazu finden Sie in den folgenden Paragraphen dieses
Lehrwerkes.
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V. BeiderAnalyse der Gliederungselemente sind besonders folgende Momente
zu beachten:

Ein Gedicht besteht aus Versen und Strophen.

Unter einem Vers versteht man die einzelne Zeile eines Gedichts. Der Vers
besteht also aus einer Reihe von Wortern. Deswegen kann man den Vers
auch als Verszeile bezeichnen. Die Verszeile ist meist durch einen Rhythmus
aus betonten und unbetonten Silben gegliedert. Wenn sich der Rhythmus in
gleichbleibender Form wiederholt, erhaltst du das Versmaf$, also das Metrum
von Versen.

Unter einer Strophe versteht man in der lyrischen Dichtung
die Zusammenfassung mehrerer Verse zu einer hoheren Ordnungseinheit.
Im mehrstrophigen Gedicht ist die erste Strophe meist das Baumuster fir
die ubrigen.

Die meisten Strophenformen stammen aus den romanischen Literaturen.
Altere deutsche Strophen sind die Nibelungenstrophe, die Hildebrandstrophe
und die dreiteilige Strophe der Minnesanger. Im syllabo-tonischen Verssystem
ist die Vereinigung zwei- und dreisilbiger VersmafSe in einem Vers moglich.

Diese Moglichkeit realisierten die altgriechischen Lyriker Alkaios,
Sappho und Archilochos im 6. Jahrhundert vor unserer Zeitrechnung. Derartige
Gedichte nannte man Logaeder. Sie wurden halb gesprochen und halb gesungen.
Die logaedrische Strophe dieser Dichter bekam ihren Namen spater nach dem
Autor. Und so spricht man von der ,,sapphischen®, ,alkdischen® oder sogar
,horazischen® Strophe.

Unter einem Zeilensprung versteht man eine Form des Enjambements,
wobei der Satz nicht mit dem Strophenende abschlief$t, sondern in die nachste
Strophe hinubergreift.

VI. Bei der Analyse von Versmafd (Metrum), Reim und Kadenz sind
besonders folgende Momente zu beachten:

1. Das VersmafS beschreibt den klanglichen Aufbau eines Gedichts und

wird auch Metrum genannt. Daher kann man die Verslehre auch als Metrik
bezeichnen. Fir die Bestimmung des Versmafles ist der VersfufS, also die
Abfolge von betonten und unbetonten Silben entscheidend. Versfuf$ ist eine
aus mindestens je einer Hebung und Senkung bestehende kleinste rhythmische
Einheit eines Verses. Er ist im Grunde ein Wechsel von Hebung und Senkung,
von betonten und unbetonten Silben.
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Man unterscheidet danach folgende VersfiifSe:

+ steigende, mit Senkung beginnende (der Jambus und der Anapast)

¢ fallende, mit Hebung beginnende (der Trochaus und der Daktylus).

Ahnlich wie der Takt in einem Lied kann das Versmaft im Gedicht den
Rhythmus und die Stimmung des Gedichts beeinflussen. Fiir die Gedichtanalyse
muss man immer das Versmaf$ bestimmen. Am besten folgt man dabei diesen
vier Schritten:

a) Zunachst markiert man im Gedicht alle Silben, zum Beispiel:
Der | Mond | ist |auflge|gan|gen ...

b) Anschlieffend kennzeichnet man die betonten und die unbetonten
Silben, zum Beispiel so: U-U-U-U/Der | Mond | ist | auflge|gan|gen.

c) Wenn man in allen Versen die Silben markiert hat, zahlt man
die Hebungen in jedem Vers. In diesem Beispiel sind es drei Hebungen.
Das bedeutet also, dass das Versmaf$ dreihebig ist. Es gibt auch

¢ zweihebige,

¢ vierhebige,

¢ funf- und sechshebige Versmafe.

d) Zum Schluss bestimmt man die Versfiuffe. Dabei kommt es auf
die genaue Abfolge von betonten und unbetonten Silben an. Im Deutschen
unterscheidet man vier Versfiife: den Jambus, den Trochaus, den Daktylus
und den Anapast.

¢ Jambus ist ein zweisilbiges Versmetrum. Zuerst kommt im Versfufd
eine unbetonte und dann eine betonte Silbe.

¢ Anapdst ist ein dreisilbiger Versfufs, nach zwei unbetonten Silben
kommt eine betonte.

¢ Trochdus ist ein zweisilbiger Versful$ mit fallendem Rhythmus im
Gegensatz zum Jambus, bestehend aus einer betonten und einer nachfolgenden
unbetonten Silbe. Kennzeichnend fir die trochaischen Verse sind meist ein
schneller, eilender Gang, Lebhaftigkeit und Beweglichkeit.

¢ Daktylus ist ein dreisilbiger antiker Versfuf§, der auch heute verwendet
wird. Gegenstiick zum Anapast. Auf eine lange oder betonte Silbe folgen
zwei kurze oder unbetonte Silben.

2. Reim bedeutet klangliche Ubereinstimmung zweier oder mehrerer
Lautgruppen im Silbenauslaut, und zwar vom letzten Vokal gerechnet.
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Die Reime lassen sich nach verschiedenen Gesichtspunkten ordnen:

¢ Exaktheitsgrad der Reimbildung:

reiner Reim (Welt - Geld),

unreiner Reim (hiefS - stifs),

ruhrender Reim (zierlich - lieblich);

¢ Art und Zahl der reimenden Silben und Laute:

einsilbige, stumpfe oder mannliche Reime: Lauf - auf.

zweisilbige, klingende oder weibliche Reime: Lieder — wieder;
dreisilbige oder gleitende Reime: schreitende — gleitende;

identische Reime (Wiederholung desselben Wortes): Freude — Freude.
Doppelreime (Reime zweier Schlussworter): Ich breche dich - Ich steche

dich!

¢ Stellung des Reims im Versganzen:

Anfangsreim (gleich klingender Beginn zweier Verszeilen);

Endreim (Reim im Wortauslaut);

Binnenreim (Reim im Versinneren);

Schlagreim (Sonderform des Binnenreims, der Reim zweier unmittelbar

aufeinanderfolgender Worter: ,,als ob es tausend Stcibe gdbe ©);

Kettenreim (Reim zwischen Verszeilenende und Mitte der nachsten Zeile.
¢ Anordnung der Reime:

Haufenreim (durchgehender Reim): Reimstellung aa aa
Gepaarter Reim, Paarreim: Reimstellung aa bb
Gekreuzter Reim (Kreuzreim): Reimstellung ab ab
UmschliefSender, umarmender Reim: Reimstellung ab ba
Verschrankter Reim: Reimstellung abc abc
Schweifreim: Reimstellung aab ccb (ddb)

Reimhdufung ist die mehr als zweimalige Wiederholung des gleichen

Reims durch Gleichklang vieler aufeinander folgender Versausgange. Reine
Reime zeigen die genaueste Ubereinstimmung in Vokalen und Konsonanten.

3. Unter der Kadenz versteht man die letzten Silben jedes Verses,

beginnend bei der Silbe, die den konstanten Akzent tragt:

¢ der einsilbige Versschluss ist mannlich oder stumpf

¢ der zweisilbige — weiblich oder klingend

¢ der dreisilbige ist daktylisch oder gleitend

Enthalt der Versschluss mehr als drei Silben, so nennt man ihn

hyperdaktylisch. Diese Bezeichnungen gelten librigens auch fiir die Reime.
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VII. Bei der Analyse lyrischer/sprachlicher Bilder sind besonders folgende
Momente zu beachten:

Sprachliche Bilder sind Ausdriicke, die im Leser Gefiihle, Vorstellungen
und Stimmungen erzeugen. Ein sprachliches Bild ist ein Stilmittel, welches
darauf abzielt, ein Bild im Kopf des Lesers oder Zuhorers zu erschaffen.
Sprachbilder erkennt man daran, dass man sie nicht wortlich nehmen darf
(zum Beispiel: Die Bdaume rdkeln sich.). Wichtige sprachliche Bilder sind:
Metaphern, Vergleiche, Personifikationen, Hyperbeln.

+ Wie Sie bereits wissen, ist die Metapher eine rhetorische Figur, bei der
ein oder mehrere Worter nicht in der eigentlichen, sondern in einer ubertragenen
Bedeutung genutzt werden. Durch den Einsatz auffalliger, einpragsamer und
einzigartiger Metaphern hebt sich poetische bzw. literarische Sprache vom
normalen Sprachgebrauch ab.

Beispiel: Ein Meer von Blumen, Stroh im Kopf haben.

¢ Bei der Personifikation werden abstrakten Dingen, Tieren, Pflanzen
oder Gegenstanden menschliche Eigenschaften oder Handlungsweisen
gegeben. Dadurch wird die Sprache anschaulicher und lebendiger.

Beispiel: Die Sonne lacht / Der Tag verabschiedet sich.

¢ Bei einem Vergleich wird die betreffende Aussage verstarkt und
veranschaulicht, indem zwei oder mehrerer Sachverhalte, Gegenstande
oder sprachlicher Bilder, die zumindest eine Gemeinsamkeit haben,
einander gegenubergestellt werden. Vergleiche erkennt man an den
Wortern ,,wie“ oder ,als®.

Beispiel: Erist schnell wie ein Blitz. Sie ist schneller als die Polizei
erlaubt.
¢ Hyperbel ist eine Ubertreibung oder Untertreibung. Durch eine starke
Ubertreibung bis iiber die Grenzen der Glaubwiirdigkeit hinaus konnen
Zustande oder Gefiihle mit grofstmoglicher Intensitat beschrieben werden.
Hyperbeln konnen auch eine verfremdende oder komische Wirkung
haben.

Beispiel: Schneckentempo, wie Sand am Meer, todmiide.

Mit sprachlichen Bildern werden in Texten unterschiedliche Wirkungen
erzeugt. Sie konnen

¢ einen Text bildhafter, lebhafter und spannender machen.

¢ die Aufmerksamkeit auf wichtige Textabschnitte lenken.
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*

schwierige Textstellen mit Bildern vereinfachen oder veranschaulichen.

L 4

den Leser bewegen und dadurch leichter tiberzeugen.

*

den Leser neugierig machen.

L 4

das Zutrauen des Lesers gewinnen.
¢ einen Text schwieriger oder vielversprechender erscheinen lassen.

VIII. Bei der Analyse sprachlich-stilistischer Besonderheiten/rhetorischer
Mittel muss man die spezifischen Redemittel beachten, die fiir ein lyrisches
Werk von Belang sind (z.B. Anapher, Epipher, Vergleiche, Metaphern,
Personifizierungen, Allegorien, Symbole, Alliterationen, Lautmalerei,
Periphrasen, Syndsthesien, Wortspiele, Hyperbeln, Euphemismen, Ironie

Usw.).

INTERPRETATION

Anhand von der Textanalyse erfolgt zum Schluss die Interpretation

(Deutung) von dem lyrischen Text. Allerdings ist die korrekte und vollstandige
Textinterpretation eine sehr komplexe literaturtheoretische Erscheinung,
und die dazu erforderlichen Kompetenzen erwerben Sie Schritt fiir Schritt
im Rahmen von dem Literaturunterricht im 3. und im 4. Studienjahr.

Wichtig!

Zeilenangaben spielen bei der Textinterpretation eine
grofSe Rolle. Man soll darauf achten, dass man bei der
Analyse immer mit Textbelegen argumentiert. Grundsatzlich gilt, dass es in
einer Analyse kein richtig oder falsch gibt. Man darf jede These aufstellen
und jede Aussage treffen, solange man dies mit einem Zitat aus dem Text
belegen kann.

Wichtig!

Eigene Meinung sollte dabei nur geaufSert werden,
falls dies auch ausdrucklich in der Aufgabenstellung
gefragt wurde.
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ANALYSE DER LYRISCHEN TEXTE
SCHEMATISCH DARGESTELLT

ANALYSE AUSSERTEXTLICHER BEZUGE

+ historische, soziologische, politische Einbettung des Textes
¢ literaturgeschichtliche/literaturtheoretische Einbettung des Textes

¢ Vorwissen uiber den Autor (Biographie, Werkgeschichte)

ANALYSE DER MAKROSTRUKTUR

I. Analyse von Thema, Stoff und Motiv

1. Welches Thema wird im Werk behandelt?
2. Wird ein bestimmter Stoff aufgegriffen?
(z.B. historischer, biblischer, literarischer u.a.)
3. Welches Motiv wird gestaltet?

(z.B. Liebesmotiv, Todesmotiv, Naturmotiv u.a.)

II. Analyse des Sprechers
1. Wer ist der Sprecher?

2. Gibt es ein lyrisches Ich? Wie ist es konkret ausgeformt?
3. Fir wen spricht es? An wen wendet es sich?

4. Wird ein ,,Grundton® deutlich? Lassen sich verschiedene Varianten von
Pathos erkennen?

(z.B. tragisches, heroisches, dramatisches, sentimentales, romantisches,
satirisches, ironisches, humoristisches u.a.)
III. Analyse der Gedichtform

1. Liegt eine bestimmte Gedichtform vor? Was sind ihre Merkmale?
(Epigramm, Ode, Hymne, Elegie, Sonett, Ballade, Lied, Haiku, Elfchen)
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2. Welche und wie viele Gliederungselemente sind zu erkennen?

< Strophen
<> Verse

ANALYSE DER MIKROSTRUKTUR

I. Analyse von Versmafd (Metrum), Reim und Kadenz

1. Welcher VersfufS taucht im Werk auf? Welches VersmafS wird daraus
gebildet?

<~ Jambus

< Trochdus
<> Daktylus
< Anapdst

2. Gibt es einen Reim im Gedicht?

<> Position: Endreim/Binnenreim/Anfangsreim

<> lautliche Qualitdt: reiner/unreiner Reim

< Reimschema: Paarreim (aabbcc)/Kreuzreim (abab)/umarmender Reim
(abba)/Schweifreim (aabcch)

3. Welche Kadenz (metrische Form des Verschlusses) ist vorhanden?

<> mdnnlicher (stumpfer) Reim
< weiblicher (klingender) Reim
<> gleitender (dreisilbiger) Reim
II. Analyse der semantischen Felder
1. Welche Wortfelder herrschen vor?

(z.B. Berufsbezeichnung, Verwandtschaftsbezeichnung, Farbe usw.)

2. Gibt es Schlusselworter?

3. Welche Sprachebene ist gewahlt?

(z.B. Hochsprache, Alltagssprache, Jargon, geschlechtsspezifisch,
zeittypisch, Umgangssprache, Fachsprache, veraltete Ausdriicke,
Neologismen usw.)
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III. Analyse lyrischer Bilder

1. Welche Bilder werden verwendet?

2. In welchen Kontextbeziigen stehen sie?

IV. Analyse sprachlich-stilistischer Besonderheiten/rhetorischer Mittel

1. Welche sprachlich-stilistischen/rhetorischen Mittel werden verwendet?

(z.B. Vergleiche, Metaphern, Personifizierungen, Allegorien, Symbole,
Alliterationen, Lautmalerei, Periphrasen, Syndsthesien, Wortspiele,
Hyperbeln, Euphemismen, Ironie usw.)

2. Gibt es Auffalligkeiten im Bereich der syntaktischen Strukturen?

Wichtig!

In den ersten vier Paragraphen dieses Lehrwerks sind die
lyrischen Formen mit je einer Beispielanalyse versehen,
damit Sie das oben angefiihrte Schema besser verstehen und verwenden
lernen. Bei der selbstindigen Analyse bedienen Sie sich unbedingt der
Informationen im Glossar, wo die einzelnen Begriffe ndher erkldrt und
mit Beispielen versehen sind.

L] Aufgaben zum Thema

Aufgabe 1. Beantworten Sie folgende Fragen:
1. Wie lasst sich die Gedankenfolge der folgenden Gedichte in eigenen
Worten wiedergeben?
2. Von welcher Begebenheit, von welcher Situation wird erzahlt?

3. Sind das Beispiele fur Gedankenlyrik, Gefiihlslyrik, Rollenlyrik oder
Naturlyrik?
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Beispiel 1

Gesang der Geister lber den Wassern
(von Johann Wolfgang von Goethe)

Des Menschen Seele
Gleicht dem Wasser:
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel steigt es,
Und wieder nieder

Zur Erde muf es,

Ewig wechselnd.

Stromt von der hohen,
Steilen Felswand

Der reine Strahl,

Dann staubt er lieblich
In Wolkenwellen

Zum glatten Fels,

Und leicht empfangen
Wallt er verschleiernd,
Leis rauschend

Zur Tiefe nieder.

Ragen Klippen

Dem Sturz entgegen,
Schaumt er unmutig
Stufenweise

Zum Abgrund.

Im flachen Bette

Schleicht er das Wiesental hin,
Und in dem glatten See
Weiden ihr Antlitz

Alle Gestirne.
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Wind ist der Welle
Lieblicher Buhler;

Wind mischt vom Grund aus
Schaumende Wogen.

Seele des Menschen,

Wie gleichst du dem Wasser!
Schicksal des Menschen,
Wie gleichst du dem Wind!

Herz, mein Herz
(von Heinrich Heine)

Herz, mein Herz, sei nicht beklommen
und ertrage dein Geschick.

Neuer Friihling gibt zurtick,

was der Winter dir genommen.

Und wie viel ist dir geblieben,
und wie schon ist doch die Welt!
Und mein Herz, was dir gefallt,
alles, alles darfst du lieben!

el 3

Die schlesischen Weber
(von Heinrich Heine)

Im distern Auge keine Trane
Sie sitzen am Webstuhl und fletschen die Zahne:

21
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Deutschland, wir weben dein Leichentuch,
Wir weben hinein den dreifachen Fluch -
Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Gotte, zu dem wir gebeten
In Winterskalte und Hungersnoten;

Wir haben vergebens gehofft und geharrt -
Er hat uns geafft, gefoppt und genarrt -
Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Konig, dem Konig der Reichen,
Den unser Elend nicht konnte erweichen

Der den letzten Groschen von uns erprefSt

Und uns wie Hunde erschiefSen lafst -

Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem falschen Vaterlande,

Wo nur gedeihen Schmach und Schande,
Wo jede Blume friih geknickt,

Wo Faulnis und Moder den Wurm erquickt -
Wir weben, wir weben!

Das Schiffchen fliegt, der Webstuhl kracht,
Wir weben emsig Tag und Nacht -
Altdeutschland, wir weben dein Leichentuch,
Wir weben hinein den dreifachen Fluch,

Wir weben, wir weben!

Aufgabe 2. Beantworten Sie folgende Fragen:

1. Aus wie viel Strophen und Versen bestehen folgende Gedichte?
2. Welchen Reim gibt es in jedem Gedicht?

3. Welche Kadenz ist vorhanden?
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el 1

Ndhe des Geliebten
(von Johann Wolfgang von Goethe)

Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer
Vom Meere strahlt;

Ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer
In Quellen malt.

Ich sehe dich, wenn auf dem fernen Wege
Der Staub sich hebt;

In tiefer Nacht, wenn auf dem schmalen Stege
Der Wandrer bebt.

Ich hore dich, wenn dort mit dumpfem Rauschen
Die Welle steigt.

Im stillen Haine geh ich oft zu lauschen,

Wenn alles schweigt.

Ich bin bei dir, du seist auch noch so ferne,
Du bist mir nah!

Die Sonne sinkt, bald leuchten mir die Sterne.
O warst du da!

el 2

Abschied
(von Rainer Maria Rilke)

Wie hab ich das gefiihlt was Abschied heifSt.
Wie weif ichs noch: ein dunkles unverwundnes
grausames Etwas, das ein Schonverbundnes
noch einmal zeigt und hinhalt und zerreifst.

Wie war ich ohne Wehr, dem zuzuschauen,
das, da es mich, mich rufend, gehen liefs,

23
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zurlickblieb, so als warens alle Frauen

und dennoch klein und weif$ und nichts als dies:
Ein Winken, schon nicht mehr auf mich bezogen,
ein leise Weiterwinkendes —, schon kaum
erklarbar mehr: vielleicht ein Pflaumenbaum,
von dem ein Kuckuck hastig abgeflogen.

Aufgabe 3. Bestimmen Sie das Pathos der vorliegenden Gedichte:

Beispiel 1

Hoffnung
(von Friedrich Schiller)

Es reden und traumen die Menschen viel
Von bessern kiinftigen Tagen,

Nach einem gliicklichen goldenen Ziel

Sieht man sie rennen und jagen;

Die Welt wird alt und wird wieder jung,
Doch der Mensch hofft immer Verbesserung.

Die Hoffnung fiihrt ihn ins Leben ein,

Sie umflattert den frohlichen Knaben,

Den Jungling locket ihr Zauberschein,

Sie wird mit dem Greis nicht begraben.

Denn beschliefdt er im Grabe den miiden Lauf,
Noch am Grabe pflanzt er - die Hoffnung auf.

Es ist kein leerer schmeichelnder Wahn,
Erzeugt im Gehirne des Toren,

Im Herzen kiindigt es laut sich an.

Zu was Besserm sind wir geboren!

Und was die innere Stimme spricht,
Das tauscht die hoffende Seele nicht.
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el 2

Die Nachtblume
(von Joseph von Eichendorff)

Nacht ist wie ein stilles Meer,
Lust und Leid und Liebesklagen
Kommen so verworren her

In dem linden Wellenschlagen.

Wiinsche wie die Wolken sind,
Schiffen durch die stillen Raume,
Wer erkennt im lauen Wind,
Ob‘s Gedanken oder Traume?

Schlief$ ich nun auch Herz und Mund,
Die so gern den Sternen klagen;
Leise doch im Herzensgrund

Bleibt das linde Wellenschlagen.

el 3

Von Katzen
(von Theodor Storm)

Vergangenen Maitag brachte meine Katze

Zur Welt sechs allerliebste kleine Katzchen,
Maikatzchen, alle weifS mit schwarzen Schwanzchen.
Furwahr, es war ein zierlich Wochenbettchen!

Die Kochin aber, Kochinnen sind grausam,

Und Menschlichkeit wachst nicht in einer Kiiche -
Die wollte von den sechsen funf ertranken,

Funf weifSe, schwarzgeschwanzte Maienkatzchen
Ermorden wollte dies verruchte Weib.

25
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Beispi

Ich half ihr heim! - Der Himmel segne

Mir meine Menschlichkeit! Die lieben Katzchen,
Sie wuchsen auf und schritten binnen kurzem
Erhobnen Schwanzes tiber Hof und Herd;

Ja, wie die Kochin auch ingrimmig drein sah,
Sie wuchsen auf, und nachts vor ihrem Fenster
Probierten sie die allerliebsten Stimmchen.

Ich aber, wie ich sie so wachsen sahe,

ich preis mich selbst und meine Menschlichkeit. -
Ein Jahr ist um, und Katzen sind die Katzchen,
Und Maitag ist‘s! — Wie soll ich es beschreiben,
Das Schauspiel, das sich jetzt vor mir entfaltet!
Ein jeder Winkel ist ein Wochenbettchen!

Hier liegt das eine, dort das andre Katzchen,

In Schranken, Korben, unter Tisch und Treppen,
Die Alte gar - nein, es ist unaussprechlich,

Liegt in der Kochin jungfraulichem Bette!

Und jede, von den sieben Katzen

Hat sieben, denkt euch! sieben junge Katzchen,
Maikatzchen, alle weifS mit schwarzem Schwanzchen!
Die Kochin rast, ich kann der blinden Wut

Nicht Schranken setzen dieses Frauenzimmers;
Ersaufen will sie alle neunundvierzig!

Mir selber, ach, mir lauft der Kopf davon -

O Menschlichkeit, wie soll ich dich bewahren!

Was fang ich an mit sechsundfiinfzig Katzen!

el 4

Das Schwere
(von Erich Fried)

Die Landschaft sehen
und die Landschaft horen
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und nicht nur horen und sehen
die eigenen Gedanken

die kommen und gehen

beim Denken an die Landschaft
an die Landschaft ohne dich
oder an dich in der Landschaft

Vogel die steigen

hinauf in den Morgenhimmel
sind keine Raumschiffe
keine singenden Skalpelle

Nicht einmal Kinderdrachen sind sie

denn die gehoren

nur dann zur Landschaft

wenn wirkliche Kinder

wirkliche Drachen steigen lassen im Wind

Und das Grau

unter den Baumen

an einem verregneten Mittag

ist keine Hohle

fiir lauernde Meerungeheuer

sondern es ist nur das Grau unter den Baumen
die vielleicht Unterschlupf sein konnen

vor dem Regen

Und auch die Sonne hat

keine rotblonden Haare

und der Mond hat auch ohne dich
keinen wehenden weifSen Bart

Und der Abend ist der Abend
und die Nacht ist die Nacht

und Spatherbst ist immer die Zeit
zwischen Ernte und Sterben

27
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Aufgabe 4. Bestimmen Sie den Versfuf3 in vorliegenden Gedichten, indem

Sie betonte und unbetonte Silben markieren:

Beispi

Beispi

el 1

Die Kiirze
(von Friedrich Hélderlin)

,»Warum bist du so kurz? liebst du, wie vormals, denn

Nun nicht mehr den Gesang? fandst du, als Jiingling, doch,
In den Tagen der Hoffnung,

Wenn du sangest, das Ende nie!*

Wie mein Gluick, ist mein Lied. - Willst du im Abendrot
Froh dich baden? hinweg ists! und die Erd ist kalt,

Und der Vogel der Nacht schwirrt

Unbequem vor das Auge dir.

el 2

Das Gedicht
(von Novalis)

Himmlisches Leben im blauen Gewande
Stiller Wunsch in blassem Schein -
Fluchtig grabt in bunten Sande

Sie den Zug des Namens ein -

Unter hohen festen Bogen

Nur von Lampenlicht erhellt
Liegt, seitdem der Geist entflogen
Nun das Heiligste der Welt.

Leise kiindet befsre Tage
Ein verlornes Blatt uns an
Und wir sehn der alten Sage
Maichtige Augen aufgetan.
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Naht euch stumm dem ernsten Tore,
Harrt auf seinen Fliugelschlag

Und vernehmt herab vom Chore
Wo weissagend der Marmor lag.

Fliichtiges Leben und lichte Gestalten
Fullten die weite, leere Nacht

Nur von Scherzen aufgehalten
Waurden unendliche Zeiten verbracht -

Liebe brachte gefiillte Becher

Also perlt in Blumen der Geist
Ewig trinken die kindlichen Zecher
Bis der geheiligte Teppich zerreifst.

Fort durch unabsehliche Reihn

Schwanden die bunten rauschenden Wagen
Endlich von farbigen Kafern getragen
Kam die Blumenfiirstin allein.

Schleier, wie Wolken zogen

Von der blendenden Stirn zu den Fuféen
Wir fielen nieder sie zu griifSen

Wir weinten bald - sie war entflogen.

Erlkénig
(von Johann Wolfgang von Goethe)

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;

er hat den Knaben wohl in dem Arm,

er fasst ihn sicher, er halt ihn warm.

29
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Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht? -
Siehst Vater, du den Erlkonig nicht?

Den Erlenkonig mit Kron® und Schweif? -

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.

»Du liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schone Spiele spiel‘ ich mit dir;
manch bunte Blumen sind an dem Strand,
meine Mutter hat manch giilden Gewand.*“

Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
was Erlenkonig mir leise verspricht? -

Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind:

In diirren Blattern sauselt der Wind.

,»Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Tochter sollen dich warten schon;
meine Tochter fuihren den nachtlichen Reihn,

und wiegen und tanzen und singen dich ein.“

Mein Vater, mein Vater und siehst du nicht dort
Erlkonigs Tochter am dustern Ort? -

Mein Sohn, mein Sohn, ich seh* es genau:

Es scheinen die alten Weiden so grau.

»Ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt.“
Mein Vater, mein Vater, jetzt fasst er mich an!

Erlkonig hat mir ein Leids getan! -

Dem Vater grauset's, er reitet geschwind,
er halt in Armen das achzende Kind,
erreicht den Hof mit Miihe und Not;

in seinen Armen das Kind war tot.
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Beispiel 4

Im wunderschonen Monat Mai
(von Heinrich von Heine)

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,

Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Vogel sangen,

Da hab ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aufgabe 5. Bestimmen Sie das Lyrische Ich in folgenden Gedichten:

Beispiel 1

Ich habe gehért, ihr wollt nichts lernen
(von Bertolt Brecht)

Ich habe gehort, ihr wollt nichts lernen
Ich habe gehort, ihr wollt nichts lernen
Daraus entnehme ich: ihr seid Millionare.
Eure Zukunft ist gesichert - sie liegt

Vor euch im Licht. Eure Eltern

Haben daftur gesorgt, daf$ eure FiifSe

An keinen Stein stofSen. Da mufSt du
Nichts lernen. So wie du bist

Kannst du bleiben.

Sollte es dann noch Schwierigkeiten geben,

Da doch die Zeiten

Wie ich gehort habe, unsicher sind

Hast du deine Fihrer, die dir genau sagen

Was du zu machen hast, damit es euch gut geht
Sie haben nachgelesen bei denen

Welche die Wahrheiten wissen
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Beispi

Beispi

Die fiir alle Zeiten Giltigkeit haben
Und die Rezepte, die immer helfen.

Wo so viele fiir dich sind

Brauchst du keinen Finger zu rithren.
Freilich, wenn es anders ware
MuifStest du lernen.

el 2

Schlaflied
(von Selma Meerbaum-Eisinger)

Schlaf, mein Kindchen, so schlaf schon ein, so schlaf doch
und weine nicht mehr. Sieh nur, im Schlaf ist die Welt ja dein,
so schlaf schon und wein nicht so sehr.

SchliefSe die Augen und schlafe schon, hor nur, es rauschet der
Wald. Im Schlafe da gibt es nicht Haf$, nicht Hohn, im Schlafe,
da ist es nicht kalt.

Schlafe, mein Liebling, und lachle, Kind,

hore, der FlufS singt sein Lied.

Schlafe, dann singt dir vom Gliick der Wind

und singt dir vom Fruhling, der bliiht.

Schlafe mein Kind und vergifS, was dich schmerzt,
dunkel ist fiir dich der Tag.

Hell ist die Nacht, wenn der Traum dich herzt,

so schlafe mein Kindchen, so schlaf.

el 3

Wir altern
(von Max Herrmann-Neif3e)

Wie wir altern! Ob wir uns auch strauben,
dieses Brockeln im Gebliit zu horen, -
jede Stunde muf$ uns mehr zerstoren.
Dieses Wissen kann kein Werk betauben.
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Wenn wir uns im Spiegel noch beliigen -
plotzlich 1afst das Bild des Photographen
unsern Argwohn nicht mehr ruhig schlafen,
Todeszeichen drohn aus muiden Zugen.

Angstlich sehn wir unsren ungestalten
Wanst wie einen Aschenhang zerfallen.
Feindlich greifen mit den scharfen Krallen
die Gespenster aus den Vorhangfalten.

Doch wir haben niemals Mut und Waffen,
gegen ihre Mordlust uns zu wehren.

Kein Erwachen hilft: Vermehrt nur kehren
bald sie wieder, ganz uns hinzuraffen.

Morgen wird das nur gespielte Sterben,

das wir mit Genuf§ im Kino sahen,

sich dem eignen Herzen hafSlich nahen,
schlagt ein Nachtmahr unsre Welt in Scherben.

Sommerwiese noch mit Duft und Faltern
zeigte dem, der wahr sieht, das Verwesen.
Nur zu spatrem Tod bist du genesen,

und wir atmen heif$t: wir altern!

el 4

Alter Mann spricht junges Mddchen an
(von Joachim Ringelnatz)

Guten Tag! — Wie du dich bemiihst,
Keine Antwort auszusprechen.

,,Guten Tag* in die Luft gegriif3t,

Ist das wohl ein Sittlichkeitsverbrechen?

Jage mich nicht fort.
Ich will dich nicht verjagen.

33
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Nun werde ich jedes weitere Wort
Zu meinem Spazierstock sagen:

Sprich mich nicht an und sieh mich nicht,
Du Schlankes.

Ich hatte auch einmal ein so blankes,
Junges Gesicht.

Wie viele hatten,

Was du noch hast.

Schenke mir nur deinen Schatten
Fur eine kurze Rast.

Aufgabe 6. Bestimmen Sie, welche Funktion Sprachbilder in vorliegenden
Gedichten erfiillen:

Beispiel 1

Welche Rolle spielen hier Personifikationen?

Morgenwonne
(von Joachim Ringelnatz)

Ich bin so knallvergniigt erwacht.
Ich klatsche meine Hiiften.
Das Wasser lockt. Die Seife lacht.

Es durstet mich nach Luften.

Ein schmuckes Laken macht einen Knicks
Und gratuliert mir zum Baden.
Zwei schwarze Schuhe in blankem Wichs
Betiteln mich ,,Euer Gnaden®.

Aus meiner tiefsten Seele zieht
Mit Nasenfliigelbeben

Ein ungeheurer Appetit

Nach Friihsttick und nach Leben.
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Beispiel 2

Welche Rolle spielen hier die Wiederholungen?

Die Nacht verrinnt, der Morgen dammert
(von Arno Holz)

Die Nacht verrinnt, der Morgen dammert,

Vom Hof her poltert die Fabrik

Und walkt und stampft und pocht und hammert,
Ein hirnzermarterndes Gequik!

Die Nacht verrinnt, der Traumgott ruht nun,
Die Welt geht wieder ihren Lauf,

Zum Himmel spritzt der Tag sein Blut nun,

Die Nacht verrinnt und seufzend tut nun

Das Elend seine Augen auf!

Die Schlafen zittern mir und zucken,
Denk ich, o Volk, an deine Not,

Wie du dich winden musst und ducken,
Dich ducken um ein Stuckchen Brod!
Du walzst vertiert dich in der Gosse
Und baust dir selbst dein Blutgeriist,
Indess in goldener Karosse,

Vor seinem sandsteingelben Schlosse
Der Dandy seine Dirne kiisst!

Die Ritter von der engen Taille,

Das sind die schlimmsten aus dem Corps,
Sie schimpfen hiindisch dich Kanaille!
Und haun dich schamlos ubers Ohr.

Was kiimmert sie‘s, wenn Millionen
Verreckt sind hinterm Hungerzaun?

Noch gibt‘s ja lachende Dublonen,
Kasernen, Kirchen und Kanonen

Und - kostlich mundet ein Kapaun!
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O sprich, wie lang noch soll es dauern,
Das alte Reich der Barbarei!

Noch stiitzen tausend dunkle Mauern

Die feste Burg der Tyrannei.

Doch ach, dein Herz ward zur Ruine,

Du lachelst nur und nickst dazu!

Denn auch der Mensch wird zur Maschine,
Wenn er mit hungerbleicher Miene

Das alte Tretrad schwingt wie du!

Beispiel 3

Welche Rolle spielen hier die Hyperbeln?

Ein Frdulein beklagt sich bitter
(von Erich Kastner)

Ich bin sehr schon. Und bin als schon bekannt,
Fast jeder denkt bei mir an Botticelli.

Ich bin nicht hiibsch. Und bin nicht interessant.
Nein, ich bin schon! Und dabei heifS ich Elli.

Sobald ich wem zum erstenmal begegne,
so wird er fromm und sieht mich reuig an,
als bate er darum, daf$ ich ihn segne...

Die Manner glauben, dafd ich segnen kann.

So schon wie ich zu sein, ist kein Vergnugen.
So schon zu sein wie ich, ist eine Qual!

Die Manner wahlten mich zum Ideal,

und wen sie ausersehn, der muf$ sich fugen.

Man sprach mich heilig, weil man es so wollte.
Und keiner fragte, ob ich heilig sei!

Ich bin ein Madchen, und gesund dabei,

und weif$ nicht recht, warum ich fromm sein sollte.
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Ja, ich bin schon! Betrachtet mich genau!
Ihr solltet nicht so edel mit mir sprechen...
das Frommste ist an mir der Korperbau,
und mich zu lieben, ware kein Verbrechen.

Macht Verse! Malt mich ab! Setzt mich in Noten!
Mir ist es recht, da es mir recht sein mufS.

Doch gafft nicht nur, als ware ich verboten!

Kein Madchen ist zu schon fiir einen Kufs.

Beispiel 4

Welche Rolle spielen hier die Vergleiche?

Die Erde ist flach
(von Ilke Kunath)

Damals vor Jahren

da hab ich erfahren,
die Erde ist rund.

Mit offenem Mund,
mit grofSen Augen,

ich konnt es kaum glauben,
dass ich darauf stand,
nahm ich meine Hand,
befiihlte den Boden.
Ich konnt geloben

die Erde ist flach
genau wie ein Dach!

Manch Dinge zu grofS
fiir meinen Verstand
schon damals als mich
die Wahrheit fand.
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Heut wird offenbar

nichts ist wie es war.

Die Erde ist flach

genau wie ein Dach,
geteilt in 2 Seiten.

Man sieht es von Weitem:
die Reichen - die Armen.
Es gibt kein Erbarmen!
Denn war die Welt rund,
war sie doch gesund.

Beispiel 5

Welche Rolle spielen hier die Metaphern?

Der Krieg
(von Georg Heym)

Aufgestanden ist er, welcher lange schlief,
Aufgestanden unten aus Gewolben tief.

In der Dammrung steht er, grof§ und unbekannt,
Und den Mond zerdrtickt er in der schwarzen Hand.

In den Abendlarm der Stadte fallt es weit,

Frost und Schatten einer fremden Dunkelheit,
Und der Markte runder Wirbel stockt zu Eis.

Es wird still. Sie sehn sich um. Und keiner weifS.

In den Gassen fafSt es ihre Schulter leicht.

Eine Frage. Keine Antwort. Ein Gesicht erbleicht.
In der Ferne ein Gelaute diinn

Und die Barte zittern um ihr spitzes Kinn.

Auf den Bergen hebt er schon zu tanzen an
Und er schreit: Thr Krieger alle, auf und an.
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Und es schallet, wenn das schwarze Haupt er schwenkt,
Drum von tausend Schadeln laute Kette hangt.

Einem Turm gleich tritt er aus die letzte Glut,
Wo der Tag flieht, sind die Strome schon voll Blut.
Zahllos sind die Leichen schon im Schilf gestreckt,
Von des Todes starken Vogeln weif$ bedeckt.

Uber runder Mauern blauem Flammenschwall
Steht er, tiber schwarzer Gassen Waffenschall.
Uber Toren, wo die Wichter liegen quer,
Uber Briicken, die von Bergen Toter schwer.

In die Nacht er jagt das Feuer querfeldein

Einen roten Hund mit wilder Mauler Schrein.

Aus dem Dunkel springt der Nachte schwarze Welt,
Von Vulkanen furchtbar ist ihr Rand erhellt.

Und mit tausend roten Zipfelmiitzen weit

Sind die finstren Ebnen flackend tiberstreut,

Und was unten auf den Straffen wimmelt hin und her,
Fegt er in die Feuerwalder, daf§ die Flamme brenne mehr.

Und die Flammen fressen brennend Wald um Wald,
Gelbe Fledermause zackig in das Laub gekrallt.
Seine Stange haut er wie ein Kohlerknecht

In die Baume, dafS das Feuer brause recht.

Eine grofSe Stadt versank in gelbem Rauch,
Warf sich lautlos in des Abgrunds Bauch.

Aber riesig tiber gliithnden Trummern steht

Der in wilde Himmel dreimal seine Fackel dreht

Uber sturmzerfetzter Wolken Widerschein,

In des toten Dunkels kalten Wiistenein,

DafS er mit dem Brande weit die Nacht verdorr,
Pech und Feuer traufet unten auf Gomorrh.
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Beispiel 1

1. Das sind Gedanken tiber den Weg der menschlichen Seele: Wo ist der Ursprung der
Seele? Wo endet der Weg? Der Autor betont, dass die menschliche Seele dem Wasser gleich
ist, und dass das menschliche Schicksal dem Wind gleich ist, so glauben die Geister.

2. Der Titel exponiert die Begebenheit, der das Gedicht gewidmet ist, das ist der
Gesang der Geister iber den Wassern.

3. Das ist ein Paradebeispiel fiir Gedankenlyrik mit einigen Elementen der Naturlyrik.

Beispiel 2
1. Das vorliegende Gedicht ist dem menschlichen Herzen und dem Gefiihl der Liebe
gewidmet.

2. Man darf die Nase nicht hangen lassen, man muss alles lieben, d.h. Die Welt
und Menschen, weil das menschliche Leben verganglich und kurz ist.
3. Das ist ein Paradebeispiel fiir Gefiihlslyrik, und zwar Liebeslyrik.

Beispiel 3

1. Das vorliegende Gedicht ist der Notlage der schlesischen Weber gewidmet,
die arbeiten, aber vor Hunger sterben miissen.

2. Die Kluft zwischen Reichen und Armen ist schwer zu tiberwinden. Niemand
kann und will die Weber vor Hunger und schwerer Arbeit retten.

3. Das ist ein Paradebeispiel fiir politische Lyrik.

Aufgabe 2

Beispiel 1

1. Das Gedicht besteht aus 4 Strophen je aus vier Versen.
2. Reimschema ist abab cdcd efef ghgh. Es ist Kreuzreim.
3. Weibliche und mannliche Kadenz abwechselnd.

Beispiel 2

1. Das Gedicht besteht aus 3 Strophen je 4 Versen.

2. Reimschema ist abba cdcd effe. In der ersten Strophe ist es umarmender Reim, in der
zweiten Strophe - Kreuzreim, in der dritten Strophe ist auch wiederum umarmender Reim.

3. In der ersten Strophe ist die Kadenz im Paar heifst - zerreifst mannlich,
im Paar unverwundnes - Schonverbundnes weiblich, in der zweiten Strophe
ist sie im Paar zuzuschauen - Frauen weiblich, im Paar lief - dies mannlich.
In der dritten Strophe ist die Kadenz im Paar bezogen - abgeflogen weiblich,
im Paar kaum - Pflaumenbaum mannlich.

Aufgabe 3

Beispiel 1. sentimental-feierlich
Beispiel 2. sentimental-romantisch



Beispiel
Beispiel

Aufgabe 4

Beispiel
Beispiel
Beispiel
Beispiel

Aufgabe 5

Beispiel

Beispiel

Beispiel

Beispiel

Aufgabe 6

Beispiel

Beispiel

Beispiel

Beispiel

Beispiel
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W

ironisch
sentimental-traurig

>

Anapist
Daktylos/Trochdus
Trochéus
Jambus

HUunNE

1. Das Lyrische Ich ist in Ich-Form hier. Angeblich ist das der
allwissende Autor, der an die Jugend Fragen stellt und nach
der Wahrheit sucht.

2. Das Lyrische Ich ist eine flirsorgliche Mutter, die mit diesem Lied
ihr Kind in den Schlaf einlullt. Obwohl es natiirlich auch der Vater
sein kann. Es hingt eher vom Entstehungsjahr des Gedichtes ab.

3. Wie der Titel des Gedichts exponiert, geht es um Wir-Form. Wir sind
Vertreter der Generation, zu welcher der Autor gehort.

4. Wie die Analyse des Titels ergibt, ist das Lyrische Ich ein alter
Mann, der das junge Médchen anspricht.

1. Die Verlebendigung der Dinge macht den Eindruck, dass das
Lyrische Ich Konig oder Konigin ist, der oder dem die Diener
am Morgen helfen, sich fertig zu machen. Das Gedicht klingt ironisch.

2. Die Wiederholungen schaffen den Rhythmus, dann entsteht
Leitmotiv, und letztendlich verstirken sie den Eindruck, dass wir
in der arbeitenden Fabrik sind. Wir horen und sehen die Situation.
Die Wiederholungen verstirken den Eindruck, dass es um soziale
Ungerechtigkeit geht.

3. S0 schon® und ,zu schon®“, ,,das Frommste“ sind Hyperbeln,
sie unterstreichen die grotesk-bittere Situation, dass Elli schon ist, aber
leider ungliicklich.

4. Ein einfacher Vergleich aufgrund der direkten Wortbedeutung
»die Erde ist flach genau wie ein Dach® ist ein Mittel, das das Lyrische
Ich jedes Mal verwendet, um die Veranderung der Einsicht
auf die Welt zu veranschaulichen.

5. Um Zerstorungs- und Verheerungspotential des Krieges zu zeigen,
gebraucht der Autor zahlreiche Metaphern. Der Krieg ist aufgestanden
und zerdriickt den Mond in seiner Hand. Er ist der Anfuhrer der Krieger,
die Tod bringen. Und die Stadt warf sich in den Abgrunds Bauch.
Die Stadt und der Abgrund werden personifiziert, um den Text
anschaulich zu machen.
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EPIGRAMM

BEGRIFF UND STRUKTUR

Der Begriff geht zurtick auf die griechische Bezeichnung epigramma
und bedeutet ,Aufschrift. In der Antike bezeichnete es eine kurze
Inschrift auf Grabsteinen, Skulpturen, Tongeschirr und uberhaupt auf jedem
Gegenstand, der neben dem Utilitaristischen eine symbolische Bedeutung
hatte.

Am haufigsten wurde fir Epigramme ein elegisches Distichon verwendet,
in dem der erste Vers mit einem Hexameter und der zweite mit einem
Pentameter geschrieben ist. Heute ist das Hauptmerkmal des Genres eine
Kombination aus

¢ poetischer Form

+ semantischer Vollstandigkeit

¢ Kkleiner GrofSe.

Es gibt zwei Arten von Epigrammen: einfache und komplexe.

Einfache Epigramme enthalten nur eine These und beschreiben eine
Tatsache oder einen Vorfall.

Komplexe bestehen aus zwei Teilen. Innerhalb des ersten Teils des
Epigramms wird eine Erwartung zum Thema des Gedichts aufgebaut.
Der zweite Teil widerspricht dieser Erwartung. Hier findet man auch die Pointe
des Epigramms - die Stelle, an der das Geschriebene eine unerwartete Wendung
nimmt, und genau die ist es auch, die einen Witz lustig oder ein Epigramm
frech macht.

Beispiel: Ichbineine wunderbare Haushdlterin.
Jedes Mal, wenn ich einen Mann verlasse, behalte ich sein

Haus.

Witzige Epigramme enthalten eine kurze, aber starke und ausdrucksstarke
Schlussfolgerung, und dieser scharfe, anregende Gedanke kommt unerwartet
wie ein Schlag.
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GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

Bis in die fruhen Jahrhunderte unserer Zeitrechnung war das griechische
Epigramm eine Form fur einen sehr kurzen und prazisen Ausdruck
des Denkens. Die Autoren der hellenistischen Ara widmeten ihre Epigramme
sowohl abstrakten als auch spezifischen Objekten: ihren Freunden, Objekten,
Mythen, Liebesleiden. Selbst die humorvollen Epigramme dieser Zeit ahneln
nicht den aktuellen satirischen Texten.

Beispiel (Inschrift auf einer Gedenktafel der Schlacht bei den
Thermopylen, in der wahrend der Perserkriege viele Soldaten ums Leben
gekommen sind):

Fremder, melde den Lakedamoniern, dass wir hier

liegen, den Worten jener gehorchend.

Das pragnante griechische Epigramm in eine treffende Waffe zur
Zuchtigung von Lastern zu verwandeln, fiel auch den RoOmern ein.
Im 1. Jahrhundert v. Chr. begann Gaius Valerius Catull Epigramme zu
verwenden, um sich tuber Julius Caesar und seine Angehorigen zu lustig zu
machen. Seine Popularitat und seine lange Geschichte verdankt das Genre
jedoch dem Marcus Valerius Martial. Er hat 12 Epigrammbiicher geschrieben,
die das Leben des kaiserlichen Roms darstellen und verurteilen.

Martial behielt die kurze und poetische Form des Epigramms bei, bestatigte
seinen spottischen und aktuellen Charakter. Die Epigramme des Martials
wurden durch mehrere Techniken einpragsam gemacht, die die Autoren der
Neuen Zeit spater ubernommen haben. Ein grofSer Teil der Epigramme hat eine
Pointe - ihre letzte Zeile andert die Bedeutung des gesamten Gedichts.

Dartiber hinaus verwendet der Dichter sowohl das Wortspiel als auch
zahlreiche rhetorische Figuren. Die Epigramme des Martials haben den Kanon
des Genres bestatigt, an dem wir uns bis heute orientieren:

¢ die Aktualitat

¢ die unerwartete Pointe

¢ das Spiel mit gesundem Menschenverstand.

Beispiel: Dassich Epigramme zu lange schreibe klagst du, Velox
Selber schreibst du nichts: kiirzer machst du's in der Tat!

Im deutschsprachigen Raum lassen sich Epigramme bereits im
Mittelalter finden, wobei hier eher die Form des Sinngedichts Anklang
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fand. Allerdings waren sie nicht spottisch, sondern eher kleine
Merkspriiche tliber Sitten und Lebensweisheiten, die auch ,Primalen “ genannt
wurden.

Beispiel: Werimmer angelt,
der nimmer mangelt.

SchliefSlich wurde wahrend der Weimarer Klassik (1786-1832) auch
der spottische Charakter des Epigramms wieder aufgegriffen. Besonders die
Dichter Johann Wolfgang von Goethe und Friedrich Schiller kritisierten in ihrer
beriihmten Epigramm-Sammlung ,Xenien“ (1797) Autoren und Philosophen
ihrer Zeit.

Beispiel: ,Das Goldene Zeitalter®
Ob die Menschen im Ganzen sich bessern?
Ich glaub es, denn einzeln
Sucht man, wie man auch will, sieht man doch gar nichts
davon.

Bei Goethe bleibt immer eine zweiteilige Komposition erhalten, und
am Ende wartet auf den Leser eine ironische Pointe.

Im 20. Jahrhundert spotten Epigramme nicht immer, sondern sind eher
scharfsinnige Bemerkungen zu einem bestimmten Thema. Ein bekannter
moderner Vertreter ist zum Beispiel Erich Kastner.

Beispiel: Esgibtnichts Gutes,
AufSer man tut es.

Jetzt gehort das elegante Distich schon lange der Vergangenheit an,
aber das Epigramm in seiner ersten Bedeutung, die ,Inschrift, kann sein
Leben in Internet-Memen und anderen Formen der Netzwerkkreativitat
fortsetzen.

Wichtig!

Es gibt keine strengen formalen Merkmale, um ein
Epigramm zu bestimmen. Die wichtigste formale
Eigenschaft von epigrammatischen Gedichten ist thre kurze Form. Deshalb
findet man Epigramme am hdufigsten als Zweizeiler (sie kommen auch
als Vierzeiler vor).
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Beispieltext 1

Epigramm-Sammlung ,Xenien"
(J.W. von Goethe und Fr. Schiller)

Querkopf! schreiet ergrimmt in unsere Walder Herr Nickel,
Leerkopf! schallt es darauf lustig zum Walde heraus.

Beispieltext 2

Martial
Arzt war Diaulus, jetzt ist er Leichentrager.
Auf die Art, wie er konnte, hat er von Beginn an die Leute auf die Bahre

gelegt.

? Fragen zum Thema:
1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehoren die
e oben angefiihrten Texte an?
2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen Sie
nennen?
3. Sind die Beispieltexte eine Kklassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?
4. Welche Dichter haben sich intensiv mit dieser lyrischen Form
befasst?

ﬂg% Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte ,Epigramm® und
prasentieren Sie sie.

2. Analysieren Sie den zweiten Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalyse als Vorlage sowie die
Informationen aus dem Glossar, wo es naheres zu den einzelnen Elementen
der Analyse gibt.

3. Schreiben Sie selber ein Epigramm zu einem fur Sie aktuellen
Thema. Richten Sie sich dabei an den Genrekanon, der von Martial
perfektioniert wurde.
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Beispielanalyse:

ANALYSE AUSSERTEXTLICHER BEZUGE

¢ historische, soziologische, politische Einbettung des Textes:

Bei den Xenien, zu denen das vorliegende Epigramm gehort, handelt
es sich um eine Sammlung von kritischen Epigrammen, die J.W. von Goethe
und Fr. Schiller gemeinsam im Jahr 1797 veroffentlichten.

Ein erstes pragendes Ereignis fiir die Epoche war die Franzosische
Revolution im Jahr 1789. Aus diesem Grund waren die Ideale Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit von grofler Bedeutung fiir die Kunstler der
Klassik. Allerdings waren die Vertreter der Weimarer Klassik - anders als
in vorherigen Epochen - nicht mehr an politischen Umwalzungen beteiligt.
Das lag vor allem an der Enttauschung uber die von Gewalt und Krieg
gepragte Entwicklung der Franzosischen Revolution.

¢ literaturgeschichtliche/literaturtheoretische Einbettung des Textes:

Goethe und Schiller waren beide hervorragende Vertreter der Weimarer
Klassik. Dieses Werk gehort zu den besten Stilbeispielen dieser literarischen
Epoche.

¢ Vorwissen tiber den Autor (Biographie, Werkgeschichte):

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), der grofSte deutsche
Dichter und Denker, war ein Universalgenie. Als Naturforscher kam er zu
bedeutenden Erkenntnissen. Der ,Dichterfiirst® war zudem Staatsmann
und beeinflusste die Kunst seiner Zeit. Berithmt ist auch Goethes Farbenlehre.

Wahrend des Jurastudiums in Leipzig bekam Goethe Kontakt zur
Kiinstlerszene (unter anderem in ,,Auerbachs Keller®) und erlernte verschiedene
Techniken wie das Holzschnitzen oder das Radieren. Auferdem erwies
sich Johann Gottfried Herder als Forderer und Mentor, woraufhin Goethe
erste bedeutende Werke wie das ,Heideroslein® verfasste. In der spateren
Anwaltskanzlei (ab 1771) folgten dann ,,Gotz von Berlichingen® (1773) und
,Die Leiden des jungen Werther® (1774).

Auf Einladung des Herzogs reiste Goethe nach Weimar, wo er ab 1775 als
Minister tatig war. Frustriert von der wenig reizvollen Aufgabe, den Staatssackel
zu fillen, gab er auch hier der Literatur und den Naturwissenschaften
den Vorzug und schrieb Stiicke wie ,Der Erlkonig® und ,Das Gottliche®.
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Nach seiner Italienreise (1786-1790) betrieb Goethe weitere Forschungen,
lernte Friedrich Schiller kennen und verfasste weitere wichtige Werke wie ,,Die
Braut von Korinth“ oder ,,Der Zauberlehrling®.

Friedrich Schiller wurde am 10. November 1759 in Marbach geboren.
Die Familie wohnte in Ludwigsburg, der Residenz des Herzogs Karl Eugen.
Der junge Schiller besuchte die Militarschule, wo er zuerst die Rechte und dann
Medizin studierte. Im Jahre 1780 vollendete Schiller sein Drama ,,Die Rauber®.
Der Herzog verbot ihm die literarische Tatigkeit. Der Dichter geriet in bittere
Not. Danke der Unterstiitzung seiner Freunde konnte er aber in den folgenden
Jahren seine Dramen ,,Kabale und Liebe“ und ,,Don Karlos* schreiben.

1787 siedelte Schiller nach Weimar uber (Mittelpunkt des damaligen
literarischen Deutschlands). Bei Wieland und Herder fand er Verstandnis.
Waihrend dieser Zeit setzte er die geschichtlichen Studien fort. 1788 hatte
Schiller die erste Aussprache mit Goethe. Er erhielt eine Professur fiir
Geschichte in Jena. Der Dichter siedelte nach Jena uber und heiratete
1790 Charlotte von Lengfeld. Schiller arbeitete sehr viel und erkrankte an
einem Lungenleiden. Das wurde spater die Hauptursache seines friuhen Todes.
Die Krankheit brachte den Dichter wiederum in Armut.

1795 erschienen die Gedichte ,Das Glick®, ,Die Ideale“, ,Der
Spaziergang® und Balladen: ,,Der Taucher®, ,,Der Handschuh®, ,Die Kraniche
des Ibykus®. Schiller begann die Arbeit an der Trilogie ,,Wallenstein“. Ende
1799 siedelte der Dichter von Jena nach Weimar uber. Hier setzte er die
Zusammenarbeit mit Goethe fort. Nun folgte Werk auf Werk.

1800 wurde das Drama ,Maria Stuart® vollendet. 1801 entstand die
romantische Tragodie ,Die Jungfrau von Orleans“. 1801 wohnte er einer
Auffiihrung dieses Dramas in Leipzig bei, es wurde mit Begeisterung
aufgenommen. Danach begann er den ,,Wilhelm Tell“, es war das letzte Drama,
das Schiller vollenden konnte.

ANALYSE DER MAKROSTRUKTUR

I.  Analyse von Thema, Stoff und Motiv

1. Dieses spottende Epigramm richtet sich gegen den Dichter Friedrich Nicolai,
und Goethe und Schiller machen sich tiber ihn lustig: Es schallt ,,Leerkopf*
aus dem Wald, was die Meinung von Goethe und Schiller tber Nikolai
widerspiegelt, d.h. Nicolai ist unklug, denn er hat nichts im Kopf.
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2.

II.

N = N =

I11.

EPIGRAMM

Nicolai bekommt den Spitznamen ,Herr Nickel®, Schiller und Goethe
schauen auf Nicolai herab.

Das Wort ,, Xenien“ kommt aus dem Griechischen und bedeutet Uibersetzt
»Gastgeschenke®. Schiller und Goethe ibernahmen den Begriff von Martials
dreizehntem Buch von Epigrammen und deuteten ihn ironisch um. In dieser
Zusammenarbeit aufSern sich zwei Dichter in 676 Distichen satirisch,
kritisch, bissig und oft personlich zu rund 200 Schriftstellern, Werken und
Zeitschriften. Dieses Epigramm war sowohl kritisch als auch politisch
motiviert, somit gehort es zur Gedankenlyrik.

Analyse des Sprechers

Die Sprecher sind allwissend.

Es gibt kein lyrisches Ich.

Schiller und Goethe wenden sich an den breiten Leserkreis.

Das Pathos ist ironisch-satirisch.

Analyse der Gedichtform

. Hier liegt ein Epigramm vor. Bei einem Epigramm handelt es sich um ein

sehr kurzes Sinngedicht mit spottischem Charakter. Johann Wolfgang
von Goethe und Friedrich Schiller kritisierten in ,Xenien“ Autoren und
Philosophen ihrer Zeit.

. Bei ,,Xenien® bleibt immer eine zweiteilige Komposition erhalten, und am

Ende wartet auf den Leser eine ironische Pointe. Das Epigramm besteht
aus einer Strophe und zwei Versen.

ANALYSE DER MIKROSTRUKTUR

L.

1.

Analyse von Versmaf$, Reim und Kadenz

Typischer Aufbau ist erkennbar:

<> Hexameter: Nicolai schreit ,,Querkopf” in den Wald, der Leser erwartet,
dass ,,Querkopf® als Echo zuriickkommt.

<> Pentameter: Das Echo antwortet ,Leerkopf“ und beleidigt Nicolai
damit.
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2. Taditionell besitzt das zweiteilige Epigramm daktylisches Metrum.
Der Daktylos ist eine feste Abfolge von insgesamt drei Silben, die immer
wiederholt wird. Der Daktylos besteht aus einer betonten Silbe und zwei
unbetonten Silben.

3. Es gibt Anfangsreim, d.h. Worter am Anfang zweier Verse reimen sich:
Querkopf - Leerkopf.

II. Analyse der semantischen Felder

1. Mit den Bezeichnungen ,, Querkopf®, ,Leerkopf® und ,,Herr Nickel“ meinen
Schiller und Goethe, dass der Dichter Christoph Friedrich Nikolai keine
Fantasie und Kreativitat habe, um Werke von ihnen zu verstehen.

2. Schliisselworter sind ,,Querkopf, ,Leerkopf® und ,Herr Nickel® sind
kontextuale Synonyme in Bezug auf den Dichter Christoph Friedrich
Nikolai.

3. Es ist ironische Alltagssprache gewahlt.

III. Analyse sprachlich-stilistischer Besonderheiten/rhetorischer Mittel

1. Es wurde Paradoxon verwendet: Der Logik nach hatte aus dem Wald
»,Querkopf* zuriickschallen miissen, nicht ,Leerkopf“. Es ist Paradox,
weil es in der Wirklichkeit unmoglich ist.

2. Die Autoren des Epigramms verwenden Personifikation des Waldes:
Dem Wald werden menschliche Eigenschaften zugeschrieben, wie das
Auflern der Meinung iiber Nicolai.

3. Ironie dient auch dem Ausdruck von Spott.



50

ODE

BEGRIFF UND STRUKTUR

Die Ode ist ein mehrstrophiges Gedicht mit strengen formalen
Anforderungen, das einen erheiternden und positiven Charakter besitzt.
Der Begriff Ode hat seinen Ursprung im Altgriechischen ,d7“ [0dé].
Er bedeutete Gesang, Gedicht oder Lied. Grundsatzlich ist die Ode ein
feierliches Gedicht mit einem positiven Charakter, dessen Sprache erhaben
und kunstvoll klingt. Aus diesem Grund ist der Sprachstil der Ode auch
oft tibertrieben und emotional.

Merkmale der Ode:

+ feierliches Gedicht, dhnlich der Hymne aber geddmpfter
+ meist reimlos, mit festgelegter Strophenform
+ gepragt von Erhabenheit/Wiirde.

Obwohl sich die Ode in Bezug auf die Betonung der Silben und der
Strophenform an Vorgaben halt, ist ein Reimschema nicht vorgegeben.
In den meisten Fallen hat die Ode sogar keine Reime am Ende der Zeile.

Fur die Oden gibt es verschiedene Strophenmuster, die sich in bestimmten
Punkten, wie dem Metrum, untereinander unterscheiden.

Es gibt folgende Odenstrophen:

+ Alkéische Odenstrophe
¢ Sapphische Odenstrophe
* Asklepiadeische Odenstrophe.

GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

In der Antike bezeichnet die Ode einen Gesang und folglich lyrische
Verse, die man zur Begleitung von Musik vortragt. Damals existieren
verschiedene Formen von Oden, die sich durch ihr Strophenmuster
voneinander unterscheiden. Die griechischen Oden von Pindar und die
lateinischen Oden von Horaz sind besonders bertthmt.
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Die moderne deutsche Ode wurde zuerst in der Renaissance, spater
im Barock verfasst. Oden nach klassischem Muster schrieben Martin Opitz
und Paul Fleming. Ab dem 18. Jahrhundert wird eine Abgrenzung zwischen
der Bedeutung der Ode und dem Lied vorgenommen, sodass nur noch Gedichte
mit gehobenem Sprachstil und lobendem Charakter ohne Musikbegleitung
als Ode gelten.

Auch mit der Formstrenge der Antike wurde gebrochen, sodass sich nicht
mehr alle Dichter und Dichterinnen an die Strophenform oder das Metrum
gehalten haben. Daher weichen einige deutsche Oden von dem antiken Vorbild
ab und nahern sich in ihrer Form der Hymne an.

Die Gattung erfreut sich hochster Beliebtheit in der Aufklarung, in der
Schaffenszeit Friedrich Gottlieb Klopstocks und spater Friedrich Holderlins.
Sie dient den Dichtern als Grundlage fiir stilistische Experimente, daher sind
in der deutschen Lyrik auch Oden zu finden, die Reime aufweisen oder vom
vorgegebenen Metrum abweichen. Im XIX. Jahrhundert verfasste August
von Platen noch einmal einige der wichtigsten Oden.

Im 20. Jahrhundert verhalfen R. A. Schroder und R. Borchardt dieser
literarischen Form zu neuer Blute. Wahrend des literarischen Expressionismus
schrieben J. R. Becher und Fr. Werfel bedeutende Oden, in den 60-er Jahren
hat J. Bobrowski dieses lyrischen Genres angenommen.

Wichtig!

Die Sprache der Ode ist erhaben, wiirde- und kunstvoll.
Demzufolge ist der Sprachstil mitunter sogar pathetisch,
hat also eine emotionale, theatralische sowie teilweise Ulbertriecbene Form
der Artikulation.
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Beispieltext 1

Beispi

An die Parzen
(von Friedrich Halderlin)

Nur einen Sommer gonnt, ihr Gewaltigen!
Und einen Herbst zu reifem Gesange mir,
Dass williger mein Herz, vom siifSen
Spiele gesattigt, dann mir sterbe.

Die Seele, der im Leben ihr gottlich Recht

Nicht ward, sie ruht auch drunten im Orkus nicht;
Doch ist mir einst das Heilige, das am

Herzen mir liegt, das Gedicht, gelungen,
Willkommen dann, o Stille der Schattenwelt!
Zufrieden bin ich, wenn auch mein Saitenspiel
Mich nicht hinab geleitet; Einmal

lebt ich, wie Gotter, und mehr bedarf’s nicht.

eltext 2

Der Ziirchersee (Fragment)
(Friedrich Gottlieb Klopstock)

Schon ist, Mutter Natur, deiner Erfindung Pracht
Auf die Fluren verstreut, schoner ein froh Gesicht,
Das den grofSen Gedanken

Deiner Schopfung noch einmal denkt.

Von des schimmernden Sees Traubengestaden her,
Oder, flohest du schon wieder zum Himmel auf,
Komm in rotendem Strahle

Auf dem Fliigel der Abendluft,

Komm, und lehre mein Lied jugendlich heiter sein,
StfSe Freude, wie du! gleich dem beseelteren
Schnellen Jauchzen des Jiinglings,

Sanft, der fihlenden Fanny gleich.
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Fragen zum Thema:
? 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehdren
@) die oben angefiihrten Texte an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?

3. Sind die Beispieltexte eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Welche Dichter haben sich intensiv mit dieser lyrischen Form
befasst?

5. Worin besteht der Unterschied zwischen dem Epigramm
und der Ode?

[—JLJU Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte ,,Ode* und prisentieren
Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten und
kompliziertesten Wendungen aus den beiden Texten, flihren Sie die Varianten
ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den zweiten Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalyse als Vorlage sowie die
Informationen aus aus dem Glossar, wo es naheres zu den einzelnen Elementen
der Analyse gibt.

Beispielanalyse:

ANALYSE AUSSERTEXTLICHER BEZUGE

¢ historische, soziologische, politische Einbettung des Textes:

Der Dichter Friedrich Holderlin lebte von 1770 bis 1843 in Deutschland,
und Odendichtungen finden sich in allen Schaffensphasen Holderlins und gelten,
was die Verwendung antiker Strophenformen betrifft, als Hohepunkt dieser
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Gattung im deutschsprachigen Raum. Nach der Veroffentlichung zahlreicher
Werke ab 1799 wurden die Zeitgenossen zunehmend auf ihn aufmerksam.
Holderlins Leben war nicht immer leicht. Er litt unter Depressionen sowie unter
der ebenfalls psychisch bedingten Krankheit Hypochondrie, welche ithm sein
Dasein stets erschwerten. Die Dichtkunst allein brachte Licht in die Dunkelheit,
konnte ihn aus dem Loch der Angste befreien und gab Holderlins Leben Inhalt
und vor allem einen Sinn. Sie war seine Berufung, sein Leben.

¢ literaturgeschichtliche/literaturtheoretische Einbettung des Textes:

Nach der ersten Schaffensphase zwischen 1786 und 1789 in Maulbronn
und Tiibingen, in der es zu keiner Veroffentlichung kam, beschéftigte Holderlin
sich wihrend seiner Frankfurter Zeit erneut mit dieser Gattung und verfasste
iiberwiegend epigrammatische Kurzoden mit nur zwei oder drei Strophen. Zum
ersten Mal veroffentlicht wurde die Ode von Holderlin ,,An die Parzen ein
Jahr nach ihrer Entstehung durch Holderlins Freund aus Studienzeiten Christian
Ludwig Neuffer 1799 in dem ,,Taschenbuch fiir Frauenzimmer von Bildung*.

Die Einordnung des Gedichts selbst in die Epoche der Klassik sollte
aber nicht vorschnell vollzogen werden. Denn die Verfassung von Gedichten
in Odenform ist sehr uniiblich in der Epoche der Klassik. Dabei erscheint
bei genauerer Betrachtung die Verbindung von antiker Odenstrophenform
und antiken Motiven als genial, da Hoélderlins ,,An die Parzen* damit gleich
zweifach auf die Antike rekurriert. Das Werk von Holderlin ldsst sich innerhalb
der deutschen Literatur um 1800 weder der Weimarer Klassik noch der
Romantik zuordnen.

¢ Vorwissen tiber den Autor (Biographie, Werkgeschichte):

Johann Christian Friedrich Holderlin war ein deutscher Dichter, der zu
bedeutendsten Lyrikern seiner Zeit zdhlte. Holderlin wurde 1770 in Lauffen
am Neckar geboren. Als Sohn eines Klosterpflegers und einer Pastorentochter,
verlor er im Alter von zwei Jahren seinen Vater. Von 1788 bis 1793 studierte
Holderlin Theologie an der Universitit in Tiibingen. Wéhrend dieser Zeit
schloss er Freundschaft mit Hegel und Schelling.

Friedrich Holderlin galt und gilt als einer der bedeutendsten Odendichter
der deutschen Literatur. Holderlins frithe Hymnen beschworen die utopische
Einheitsvorstellung. Seine spiten Hymnen beschiftigten sich mit den
zeitgenossischen Problemen und der Landesgeschichte auseinander. In seinen
Oden verwendete er bevorzugt alkédische und asklepiadeische Strophe.
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Zu Lebzeiten wurde Holderlins Lyrik kaum wahrgenommen. Im Laufe
des 19. Jahrhunderts gewann Holderlins Werk an Bekanntheit und Beliebtheit.
Heutzutage wird es als ,,Gipfelleistung lyrischer Kunst im deutschsprachigen
Raum* gekiirt.

Holderlins Gedichte wurden und werden auf verschiedenste Weisen
rezipiert und in andere Sprachen iibersetzt.

ANALYSE DER MAKROSTRUKTUR

I.  Analyse von Thema, Stoff und Motiv

1. Selbst der Titel ,An die Parzen® lasst die Leser bestimmte Vermutungen
tiber den Inhalt und die Art des Gedichtes anstellen. Der Titel wirkt wie
die Anredeformel eines Briefes. Gleich zu Anfang wird verraten, welchem
Adressaten das lyrische Ich die folgenden Verse widmet. Die ,Parzen als
Adressaten weisen auf wichtige inhaltliche Topoi des Gedichts hin, welche
im Folgenden durch die lyrische Analyse und Interpretation des Werkes
genauer bestimmt werden sollen. Warum spricht das lyrische Ich die antike
Gotterwelt an und wie hangt dies mit der interessanten Strophenform
des Gedichts zusammen?

2. Inhaltlich ist die antike Mythenwelt ein wichtiger Topos im betrachteten
Werk. Schon der Titel exponiert, dass sich das lyrische Ich im folgenden Text
an die Parzen bittend widmet. Im ersten Vers werden diese angesprochenen
Parzen als ,ihr Gewaltigen® geriihmt. Bei den Parzen handelt es sich um
drei Schicksalsgottinnen in der romischen Mythologie. In der Vorstellung
der antiken ROomer spinnt eine dieser drei Gottinnen den Lebensfaden,
eine weitere teilt ihn den Menschen zu und die dritte Gottin schneidet den
Lebensfaden ab, wenn es an der Zeit ist zu sterben. Auch in diesem Gedicht
dienen die Parzen als Symbol fuir die Bestimmung tiber Leben und Tod.

3. Andererseits findet man in Holderlins ,,An die Parzen® neben griechisch-
antiken Motiven auch christlich-pietistische. Holderlin wuchs in einer
theologisch gepragten Familie auf und besuchte die hohere Klosterschule.
In seiner Jugend erreichte der Pietismus den deutschen Boden und Holderlin
selbst nahm ein Theologie- und Philosophiestudium auf. Aus Briefen
und anderen Bestianden lasst sich eine relative Flexibilitat Holderlins,
was Religion anbetrifft, vermuten.
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II.

III.

ODE

Analyse des Sprechers

. Ich-Sprecher.

Es gibt ein lyrisches Ich. Anscheinend ist es der Dichter selbst. Das lyrische
Ich beschéftigt die Angst sterben zu miissen, bevor die vollige Zufriedenheit
beziiglich seiner eigenen Werke erreicht ist.

. Der Verfasser der Ode wendet sich an den breiten Leserkreis. Das Gedicht

»An die Parzen* kann als eine Art Gebet gewertet werden.

Fir den beriihmten deutschen Kritiker Marcel Reich-Ranicki gehort das
Werk ,,An die Parzen* zu den Wundern der deutschen Sprache. Das Pathos
lasse sich nicht iiberbieten, sei aber weder laut noch aufdringlich, Gefiihl
und Gedanken bildeten eine vollkommene Einheit, die Harmonie in Ton und
Bild sei verwirklicht. Die Ode sei, wie viele Werke Holderlins, ein Gebet
mit eschatologischer Grundstimmung. Das Pathos ist tragisch-dramatisch.

Analyse der Gedichtform

. Es ist eine Ode, denn es ist ein feierliches Gedicht, dessen Sprache erhaben

und kunstvoll klingt. Holderlin bevorzugte die Form der alkaischen Ode:
Zur Schaffenszeit des Dichters erlebte die alkaische Ode ihren quantitativen
Hohepunkt. Die dreistrophige Ode ist formal wie eine Hymne an die vom
lyrischen ich angesprochenen ,,Parzen“ aufgebaut.

. Die vorliegende Ode besteht aus 3 Strophen je 4 Versen.

ANALYSE DER MIKROSTRUKTUR

Analyse von Versmafi, Reim und Kadenz

. Bei der betrachteten Ode handelt es sich um die nach Klopstocks Vorbild

leicht abgewandelte deutsche Rezeption der antiken alkaischen Ode, welche
nach dem griechischen Dichter Alkaios benannt wurde.

. Das Gedicht besteht aus drei vierversigen Strophen, die reimlos sind.

Innerhalb der einzelnen Verse kommt es zu metrischen Variationen und nur
der dritte Vers jeder Strophe ist streng alternierend aufgebaut. Die ersten
beiden Verse beinhalten elf Silben mit einer Zasur nach der fiinften Silbe,
der jeweils dritte Vers ist ein Neunsilber und im vierten Vers jeder Strophe
sind zehn Silben untergebracht.
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3. Nach Klopstocks Vorbild enden die ersten beiden Verse mit mannlichen
und die letzten beiden mit weiblichen Kadenzen. Holderlin erfiillt mit
seiner Ode ,,An die Parzen” alle typischen Merkmale einer eingedeutschten
alkaischen Ode.

II. Analyse der semantischen Felder

1. Jahreszeiten, Gottliches.
2. Sommer, Herbst, Herz, Gedicht, Seele.

3. Es wird gehobene Sprache gewahlt, was der typischen feierlichen Sprache
der Ode entspricht.

III. Analyse lyrischer Bilder

Man findet in Holderlins ,,An die Parzen“ neben griechisch-antiken Begriffen
auch christlich-pietistische Sprachbilder (,das siiffe Spiel“, ,Saitenspiel,
»Stille der Schattenwelt®).

IV. Analyse sprachlich-stilistischer Besonderheiten/rhetorischer Mittel

Das lyrische Ich mochte, betont durch eine Alliteration, ,,vom siillen
Spiele gesittigt™ (V.4) werden, bevor es stirbt. Mit der Synésthesie ,,das siif3e
Spiel* (V.4) ist das Spielen eines Instruments gemeint. Diese Alliteration kann
daher als Symbol fiir die Musik und der eng damit verbundenen Lyrik gedeutet
werden.

In der dritten Strophe wird das ,,siile Spiel* aus der ersten Strophe nochmal
genauer als ,,Saitenspiel (V.10) definiert. Hiermit ist augenscheinlich die Lyra,
ein Saiteninstrument, gemeint. Im antiken Griechenland wurden die gedichteten
Verse in musikalischer Begleitung von diesem Instrument vorgetragen. Auf die
Lyra ist auch der Begriff der ,,Lyrik* zuriickzufiihren. Das ,,Saitenspiel in V.10
steht daher sowohl fiir die Musik als auch die Dichtung des lyrischen Ichs. Der
Vers besagt, dass das lyrische Ich seine Kiinste in der erlduterten ,,Schattenwelt*
nicht weiterfiilhren kann. Denn laut romischer Mythologie steigt nur die Seele
herab ins Reich des ,,Orkus‘. Materie, wie zum Beispiel ein Instrument, kann
hingegen nicht tiber den Tod hinaus bestehen.

Der Orkus ist in der romischen Mythologie der Beherrscher der Unterwelt
und kann somit in diesem Gedicht als Sinnbild des Todes gedeutet werden.
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Ein weiteres Sinnbild fiir das Totenreich findet sich mit der Allegorie ,,Stille
der Schattenwelt” in V.9. Betont wird diese Symbolik zusdtzlich durch die
Alliteration von ,,Stille* und ,,Schattenwelt®.

In dem Gedicht treffen Leben und Tod zuerst disharmonisch aufeinander.
Das lyrische Ich fiirchtet, dass seine Seele keine Ruhe finden wiirde, wiirde er zu
jenem Zeitpunkt sterben (V.5-6). Die ,,Seele® (V.5), ein traditionelles, religioses
Motiv iibernimmt die Vermittlung zwischen Leben und Tod, da sie iiber den
Tod hinaus besteht. Der Sprecher scheint mit seinem Leben im Diesseits noch
nicht abgeschlossen zu haben. Symbolisch fiir den Menschen und das Leben
wird das ,,Herz* (V.3) genannt. Das personifizierte Herz und damit auch der
Mensch selbst sei noch nicht ,,willig® zu sterben (V.3—4). Es bittet die Parzen
kiinstlerisch um eine Verzogerung seines Ablebens um ,einen Sommer
und ,.einen Herbst“ (V.1-2), mythologisch betrachtet um eine Verlingerung
seines Lebensfadens um ein halbes Jahr.

Vor dem Hintergrund der Diesseits- und Jenseitsthematisierung 1m
Gedicht wird die Zeitgestaltung interessant. Sie ergibt sich aus dem Wechsel
zwischen Realitdt und Imagination.
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HYMNE

BEGRIFF UND STRUKTUR

Der Begriff Hymne stammt ursprunglich von dem altgriechischen
Wort «fuvogy [ hymnos] (Tongefilige) ab, seine Bedeutung hat sich jedoch
im Laufe der Jahrhunderte mehrfach gewandelt.

Die Hymne ist eine Gedichtform, die die Lobpreisung eines Gottes,
eines Ortes, einer Person oder auch die Lobpreisung von Gefiihlen thematisiert.
Stilistisch ahnelt die Hymne deshalb der Ode. Die Hymne richtet sich also stets
an etwas Hoheres und zeichnet sich dabei durch eine subjektive Begeisterung
des Sprechenden aus.

Diese Gedichtart hat keine feste Form, weshalb sie zumeist in freien
Versen umgesetzt wird. Haufig benutzt man auch die Inversion als stilistisches
Mittel. So unterscheidet sich die Ode durch ihren strengen strophischen
Aufbau und die verbindende metrische Form von der Hymne.

GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

In der dgyptischen Antike war kultische Hymnik verbreitet, wo Hymnen
Formen von Gotter- und Totenkult waren. Sie wurden durch eine melodische
Begleitung untermalt. «Der Hymnus an Aton» gehort zu den bekannten Hymnen
von der agyptischen Antike.

Die alten Griechen verfassten zahlreiche Hymnen, die ebenso zur
Preisung diverser Gotter oder Heroen entstanden («Die Homerischen Hymnen»,
eine Sammlung von 33 antiken griechischen Gedichten). Sie richteten sich
an Dionysos, Demeter, Hermes, Ares, Helios, Selene und andere Gottheiten.

Im Mittelalter stand selbstverstandlich der christliche Gott im Zentrum.
Zumeist waren solche Hymnen in lateinischer Sprache verfasst, folgten in
der Regel einem metrischen Aufbau. Die Hymnen wurden zu einem festen
Bestandteil des christlichen Gottesdienstes und wurden in sogenannten
Hymnarien gesammelt.
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Im Barock zeichneten sich die Hymnen vor allem durch klare, teils starre
Regeln aus und ahnelten der Ode. Sie unterscheiden sich zu dieser Zeit vor
allem durch ihren Inhalt von der Ode, denn dieser war in der Hymnendichtung
meist religioser Natur.

Martin Opitz empfahl zwar, das inhaltliche Spektrum der Hymne
erweitert wird und sich durchaus auf weltliche Begebenheiten beziehen
kann, blieb aber mit dieser Empfehlung erfolglos. Die Hymne des Barocks
zeichnet sich vor allem durch das Einhalten formaler Kriterien aus. So wurden
vor allem Texte als schon empfunden, die einem regelmafiigen Aufbau
folgten.

In den folgenden Jahrhunderten wurde das inhaltliche Spektrum der
Hymne erweitert, was zu einer noch starkeren Annaherung an die Ode fiihrte.
Die Gedichtform verlor mit der Zeit jegliche formalen Festlegungen und wurde
dartiber hinaus in freien Rhythmen verfasst.

In der Aufklarung zeichnet sich die Hymnendichtung ebenso durch
das Preisen einer Sache aus, nimmt daruber hinaus aber auch einen lehrhaften
Charakter an. Weiterhin richtet sich die Hymne nun auch wieder an andere
Gotter und greift so abermals die griechische und romische Mythologie auf.
Typische Vertreter sind beispielsweise August Wilhelm Schlegel oder auch
Christoph Martin Wieland.

Im Sturm und Drang zeichneten sich die Hymnen durch freie
Rhythmen aus. Allen voran sind hierbei als Beispiele die Werke Goethes
Zu nennen, wie etwa «Wandrers Sturmlied» oder auch «An Schwager
Kronos».

In der Romantik begeisterte Novalis seine Leser mit dem Gedichtzyklus
«Hymnen an die Nacht».

Heute gibt es mehrere Bedeutungen des Begriffes Hymne:

¢ allgemein feierliches Lied
¢ Kirchenlieder
¢ Gedicht in der Dichtung, mit der Ode vergleichbar.

Ab dem 18. Jahrhundert, und zwar mit dem Beginn der Verbreitung
des Nationalismus und Patriotismus in Europa, kommen Nationalhymnen in
Mode. Heute wird der Begriff Hymne dementsprechend auch als die Kurzform
fir Nationalhymne verwendet, die zur politischen Lyrik gehort und eines
der offiziellen Symbole einer Nation darstellt.
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So haben Hymnen die Aufgabe, zu besonderen Taten oder Tugenden
oder zum Gemeinschaftssinn anzuspornen. Typische Beispiele sind die
Nationalhymnen:

¢ in den USA: «Gott schiitze Amerika»

¢ in Frankreich: «Auf, auf, Kinder des Vaterlandes»

¢ in Deutschland: «Einigkeit und Recht und Freiheit».

Wichtig!

In den deutschen Kirchen werden nach wie vor Hymnen
gepflegt («GroBler Gott wir loben dich», «Nun danket
alle Gott»). Auf solche Weise sind sie auch Ausdruck von Verbundenheit

und Solidaritat.

Beispieltext 1

Hymnen an die Nacht
(von Novalis)

Die 1. Hymne. Teil 2.

Abwiarts wend ich mich zu der heiligen, unaussprechlichen,
geheimnisvollen Nacht. Fernab liegt die Welt — in eine tiefe Gruft versenkt —
wiist und einsam ist ihre Stelle. In den Saiten der Brust weht tiefe Wehmut.
In Tautropfen will ich hinuntersinken und mit der Asche mich vermischen. —
Fernen der Erinnerung, Wiinsche der Jugend, der Kindheit Traume,
des ganzen langen Lebens kurze Freuden und vergebliche Hoffnungen
kommen in grauen Kleidern, wie Abendnebel nach der Sonne Untergang.
In andern Raumen schlug die lustigen Gezelte das Licht auf. Sollte es
nie zu seinen Kindern wiederkommen, die mit der Unschuld Glauben

seiner harren?
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Beispieltext 2

Hymnen an die Nacht
(von Novalis)

Die 2. Hymne

MuB3° immer der Morgen wiederkommen? Endet nie des
Irdischen Gewalt? Unselige Geschéftigkeit verzehrt den himmlischen
Anflug der Nacht. Wird nie der Liebe geheimes Opfer ewig brennen?
Zugemessen ward dem Lichte seine Zeit; aber zeitlos und raumlos
ist der Nacht Herrschaft. — Ewig ist die Dauer des Schlafs. Heiliger Schlaf —
begliicke zu selten nicht der Nacht Geweihte in diesem irdischen Tagewerk.
Nur die Toren verkennen dich und wissen von keinem Schlafe, als dem
Schatten, den du in jener Didmmerung der wahrhaften Nacht mitleidig
auf uns wirfst. Sie fiihlen dich nicht in der goldnen Flut der Trauben —
in des Mandelbaums Wunder6l und dem braunen Safte des Mohns.
Sie wissen nicht, dal3 du es bist, der des zarten Madchens Busen umschwebt
und zum Himmel den SchoB3 macht — ahnden nicht, dall aus alten
Geschichten du himmeloffnend entgegentrittst und den Schliissel tragst
zu den Wohnungen der Seligen, unendlicher Geheimnisse schweigender
Bote.

Fragen zum Thema:
9 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehdren

die oben angefiihrten Texte an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?

3. Sind die Beispieltexte eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Worin besteht der Unterschied zwischen der Ode wund
der Hymne?
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W Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Hymne» und
prasentieren Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten und
kompliziertesten Wendungen aus den beiden Texten, fiihren Sie die Varianten
ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den zweiten Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalyse als Vorlage sowie
die Informationen aus dem Glossar, wo es ndheres zu den einzelnen
Elementen der Analyse gibt.

4. Ubersetzen Sie unsere Nationalhymne ins Deutsche. Welche
Merkmale der klassischen Hymne weist sie auf?

Beispielanalyse:

ANALYSE AUSSERTEXTLICHER BEZUGE

¢ historische, soziologische, politische Einbettung des Textes

Im Jahr 1800 veroffentlichte Georg Friedrich Philipp von
Hardenberg unter dem Pseudonym Novalis seine «Hymnen an die Nacht».
Der Zyklus ist das einzige grofSere Werk, das zu Lebzeiten von Novalis
veroffentlicht und auch von ihm fertiggestellt wurde. Von den Hymnen
existieren zwei Fassungen, die erste — handschriftliche Fassung in Versen
abgefasst, die zweite - in Druckfassung und ist in rhythmisierter Prosa
geschrieben.

Die Jahre 1797-1830 stehen unter dem Zeichen von Napoleons
Machtaustieg, seinem Sturz und der Neuordnung auf dem Wiener Kongress.
Der Widerstand gegen Napoleons Gewaltherrschaft loste die revolutionare
Kraft des Nationalgefiihls aus. Befreiungskrieg 1813/14. Die Hoffnungen
der deutschen Patrioten auf eine Einigung und Erneuerung Deutschlands
erflllen sich nicht.
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¢ literaturgeschichtliche/literaturtheoretische Einbettung des Textes

Diese Zeit ist der literarischen Epoche der Romantik zuzuordnen.
Die Romantik ist eine literarische Epoche, die auf den Zeitraum von ca.
1795 bis 1835 datiert ist. Im Mittelpunkt standen die Freiheit des Individuums
und dessen schopferisches Schaffen sowie die Weltflucht und die Sehnsucht
nach dem Mittelalter.

¢ Vorwissen tiber den Autor (Biographie, Werkgeschichte)

Der biirgerliche Name von Novalis war Georg Philipp Friedrich
von Hardenberg. Novalis wurde im Mai 1772 geboren und starb im Alter
von 28 Jahren im Marz 1801. Er war ein deutscher Schriftsteller, Dichter und
Philosoph zur Zeit der Frithromantik. Zur literarischen Schopfung von Novalis
zahlt man Gedichte, Fragmente, Essays und zahlreiche Aufzeichnungen auf
solchen Themengebieten wie der Philosophie, der Politik, der Geschichte,
der Religion oder der Naturwissenschaft.

Neben seinem bekannten Werk «Hymnen an die Nacht» (1800) zahlt das
Romanfragment bzw. der unvollendete Roman «Heinrich von Ofterdingen»
(1802) zu einem seiner bekanntesten Werke.

ANALYSE DER MAKROSTRUKTUR

I.  Analyse von Thema, Stoff und Motiv

1. Innerhalb von sechs Hymnen werden die Todessehnsucht und die
Unzulanglichkeiten der irdischen Welt thematisiert. Zentrale Themen
des Zyklus sind der Tod, das Dasein in einer anderen Welt fernab
des Lebens und die Liebe als Mittlerin zwischen beiden Welten.

2. Als Quellen und Anregungen fir Novalis konnen das Gedanken- und
Sprachgut der Mystik und des Pietismus gesehen werden. Weiterhin
tibten Shakespears «Romeo und Julia», Jean Pauls «Unsichtbare Loge»
und Schillers «Die Gotter Griechenlands» nachweislich einen Einfluss
auf Novalis aus.

3. Im Wesentlichen geht es in «Hymnen an die Nacht» um Motiv des
Lebens fernab der irdischen Welt und damit einhergehend um eine
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Sehnsucht nach dem Tod. Aus der zweiten Hymne lasst sich aufSerdem
das Motiv der Nacht herausarbeiten. Dieses ist nicht nur in dieser
Hymne vorhanden, sondern stellt ein zentrales Motiv des gesamten
Zyklus dar.

II. Analyse des Sprechers

1. Es gibt lyrisches Ich. Angeblich ist das der Dichter selbst.

2. Das Lyrische Ich macht in dem Verlauf dieser Hymne eine Entwicklung
durch, es findet eine Ausdehnung und Veranderung der -eigenen
Weltsicht statt. Die Voraussetzung fur diese Deutung ist jedoch
die Annahme, dass es sich bei der Geliebten um eine verstorbene
Person handelt, was uber die ntichterne Analyse des Lyrischen Ichs
hinausgeht und die Einbeziehung der Lebensumstande des Dichters
erforderlich macht.

Beim lyrischen Wir handelt es sich ebenso wie beim lyrischen Ich um die
fiktive Stimme eines lyrischen Textes, die Gedanken und Gefiihle vermittelt.
Der Unterschied liegt darin, dass es sich um Sprecherinnen und Sprecher
handelt, also um die Pluralform des lyrischen Ichs.

3. Das lyrische Ich spricht davon, dass es sich nun der «heiligen,
unaussprechlichen, geheimnisvollen Nacht» zuwendet. Plotzlich liegt
die Welt in den Augen des lyrischen Ich «fernab» und erscheint «wiust
und einsam». Anzunehmen ist, dass das lyrische Ich eine schwere
Zeit durchmacht, denn es will sich nun vom Tage abwenden,
um des «Lebens kurze Freuden und vergebliche Hoffnungen»
zu verabschieden.

4. Das Pathos ist sentimental und zuweilen tragisch-dramatisch.

III. Analyse der Gedichtform

1. Es ist eine Hymne, die die Lobpreisung der Nacht thematisiert.
Die Hymne richtet sich also an romantisches Ideal der Nacht und
zeichnet sich dabei durch eine subjektive Begeisterung des lyrischen
Ichs aus.

2. Es besteht aus einem rhythmisierten Prosatext.
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ANALYSE DER MIKROSTRUKTUR

I.  Analyse von Versmaf§ (Metrum), Reim und Kadenz

1. Das Gedicht beinhaltet die fiir die Romantik charakteristischen Ziige.
Im vorliegenden rhythmisierten Prosatext wird der Nacht vor dem Licht des
Tages der Vorzug gegeben. Es gibt keinen Reim.

2. Die Opposition zwischen Tag und Nacht wird auch lautmalerisch
zum Ausdruck gebracht. Wahrend die Beschreibung des Tages iiberwiegend
durch helle Vokale, wie «i» und «ii», geschmiickt ist, erscheint die
Schilderung der Nacht in dunklen Klangtonen von «a» und «u».

II. Analyse der semantischen Felder

1. Gefiihlsregungen.
2. Nacht, Gruft, Erinnerung.
3. Es liegt gehobene Sprachebene vor.

III. Analyse lyrischer Bilder

1. In eine tiefe Gruft versenkt

2. Freuden und vergebliche Hoffnungen kommen in grauen Kleidern
IV. Analyse sprachlich-stilistischer Besonderheiten/rhetorischer Mittel

Die erste Hymne kann in drei Abschnitte unterteilt werden. Im zweiten
Teil wendet sich der Sprecher der Nacht zu. Diese erscheint zunichst negativ
konnotiert. Die Welt wird mit einer Gruft verglichen, die Stille mit der
Einsamkeit gleichgesetzt. Das Lyrische Ich leidet unter den Erinnerungen
an vergangene Zeiten, welche eine Wehmut in ihm auslésen, und sehnt
sich nach der Riickkehr des Tages.

Zuerst verwendet Novalis Inversion, dann werden emotional-bewertende
Synonyme in Bezug auf die Nacht verwendet — «heilig, unaussprechlich,
geheimnisvolly. Der zweite Satz beginnt auch mit Inversion. Dann greift der
Autor zu Parenthese — «in eine tiefe Gruft versenkt». «Tiefe Wehmut» ist
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Synisthesie, dic die Gedanken sehr poetisch macht. Was besonders auffillt,
sind Personifikationen — «Freuden und vergebliche Hoffnungen kommen
in grauen Kleidern», was dem Kontext mehr Bildkraft verleiht. Das Licht
wird auch personifiziert. Novalis gebraucht auch poetische Inversion — «des
ganzen langen Lebens kurze Freuden und vergebliche Hoffnungen». Und am
Ende gebraucht der Verfasser eine rhetorische Frage. Besonders interessant
ist die architektonische Antithese «Nachty» — «Licht», die das ganze Werk
durchdringt.
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FLEGIE

BEGRIFF UND STRUKTUR

Die Elegie ist eine antike Gedichtform, die sich durch ihren ernsten
und wehmiitigen Charakter auszeichnet. Der Begriff stammt von dem
altgriechischen Wort élegeia ab. Die Herkunft des Wortes ist bis heute nicht
geklart, vermutlich diente es jedoch der Bezeichnung einer phrygischen Flote,
die das Vortragen der Elegie musikalisch untermalt hat.

Antike Elegien sind aus mehreren aufeinanderfolgenden Distichen
aufgebaut (Distichen bestehen immer aus einem Vers im Hexameter und einem
Vers im Pentameter). Was Inhalt angeht, so hatten sie keinen klaren Fokus.
Man findet antike Elegien, die verschiedenen Themen gewidmet sind. Viele
griechische Elegien beschaftigen sich zum Beispiel mit der Gesellschaft und
viele romische Elegien mit erotischer Liebe.

Die Elegien in der spdteren deutschen Lyrik folgen nicht immer den
strengen formalen Anforderungen der antiken Elegien und sind daher vor
allem an ihrem negativen Inhalt zu erkennen. Heutzutage ist eine Elegie
also ein Gedicht, das sich mit ernsten Themen wie Trauer, Trennungen oder
Tod auseinandersetzt. Die Verspaare innerhalb einer Elegie sind oft sehr kurz:
Sie konnen aus Distichen bestehen, das miissen sie aber nicht.

Beispiel: Auszug aus den «Romischen Elegien» von Johann Wolfgang
von Goethe
Doch bald ist es vorbei; dann wird ein einziger Tempel,
Amors Tempel nur sein, der den Geweihten empfdngt.
Eine Welt zwar bist du, o Rom; doch ohne die Liebe
Ware die Welt nicht die Welt, ware denn Rom auch nicht Rom.

GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

Elegie entstand in der antiken Poesie; ursprunglich wurde das Weinen
tiber den Verstorbenen so genannt. Die Elegie basierte auf dem Lebensideal
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der alten Griechen, dem die Harmonie der Welt, die Verhaltnismafligkeit
und das Gleichgewicht des Seins zugrunde lagen, unvollstandig ohne
Traurigkeit und Kontemplation, diese Kategorien wurden in die moderne
Elegie umgewandelt. Im antiken Griechenland wurden lyrische Reflexionen
in Elegie beschrieben.

Im Laufe der Zeit verandern sich sowohl die Form als auch die Inhalte der
Elegien. Die Loblieder auf den Wein oder die Kriegseinsitze sind zunehmend
durch einen resignativen Grundton gekennzeichnet. Dieser Wandel vollzieht
sich jedoch nur schleichend. So thematisieren die Elegien von berithmten
Dichtern, wie Tibull, und Ovid, im antiken Rom Erotik, Liebe und Idylle.
Die romische Elegie richtet sich an einen elitaren Leserkreis und hat nur eine
kurze Blitezeit.

Im 17. Jahrhundert verfasst man Elegien in Alexandrinern und verwendet
den Kreuzreim. In Deutschland wird der Elegie erst im 18. Jahrhundert
zur Zeit des Humanismus eine tragende Bedeutung beigemessen. Zur Zeit der
Weimarer Klassik kntipft Johann Wolfgang von Goethe mit seinen »Romischen
Elegien», die er nach seinem Aufenthalt in Italien um 1800 schreibt,
an die romische Antike an und erweckt die vergessenen, lustvollen Gedichte
in klassischen Distichen zum Leben.

Friedrich Schiller lasst sich weniger von der Vergangenheit inspirieren.
Er wendet sich in seinen Elegien dem Widerspruch zwischen dem Ideal und der
Realitat zu, seine Elegien sind keine klassischen Klagelieder. Neben Goethe
und Schiller verfassen auch Johann Christian Friedrich Holderlin und Gottlieb
Klopstock elegische Gedichte.

Moderne deutsche Elegien zeichnen sich durch ihren wehmutigen
Charakter aus. Diese Wehmut beschrankt sich nicht auf die Sehnsucht
nach einer anderen Person, sondern kann sich auch auf gesellschaftliche
Veranderungen und den Wunsch nach einer besseren Zeit beziehen.
Allerdings ist das Genre «Elegie» in seiner reinen Form fast nicht zu finden.

Manchmal nennen Dichter ihre Werke Elegien, basierend auf den
Vorstellungen dieses Genres als ein trauriges Gedicht im Allgemeinen oder
indem sie auf eine Verbindung mit Traditionen hinweisen. Texte dieses
Genres finden sich auch in Musikwerken des Genres Sadcore/Slowcore
oder in depressiven «Status» in sozialen Netzwerken. Man kann auch die
Emo-Kultur mit Elegien verbinden, deren Grundlage Emotionalitat,
Depressivitat und Verletzlichkeit sind.
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Wichtig!

Heute ist die Elegie vor allem als Gedicht mit negativen
Inhalten, wie Tod, Trauer, Schmerz und Trennung bekannt.
Deshalb wird die Elegie auch als Klagegedicht bezeichnet.

Beispieltext 1

Romische Elegien
(von Johann Wolfgang von Goethe)

Vv

Froh empfind’ ich mich nun auf klassischem Boden begeistert,
Vor- und Mitwelt spricht lauter und reizender mir.

Ich befolg’ den Rat, durchblittre die Werke der Alten

Mit geschaftiger Hand, taglich mit neuem Genufs.

Aber die Nachte hindurch halt Amor mich anders beschaftigt;
Werd’ ich auch halb nur gelehrt, bin ich doch doppelt begliickt.
Und belehr’ ich mich nicht, wenn ich des lieblichen Busens
Formen spahe, die Hand leite die Hiiften hinab.

Dann versteh’ ich den Marmor erst recht: ich denk’ und vergleiche,
Sehe mit fiihlendem Aug’, fithle mit sehender Hand.

Raubt die Liebste denn gleich mir einige Stunden des Tages;
Gibt sie Stunden der Nacht mir zur Entschadigung hin.

Wird doch nicht immer gekiif$t, es wird vernunftig gesprochen,
Uberfillt sie der Schlaf, lieg” ich und denke mir viel.

Oftmals hab’ ich auch schon in ihren Armen gedichtet

Und des Hexameters MafS leise mit fingernder Hand,

Ihr auf den Ricken gezahlt. Sie atmet in lieblichem Schlummer
Und es durchgliihet ihr Hauch mir bis ins Tiefste die Brust.
Amor schiiret die Lamp’ indes und denket der Zeiten,

Da er den namlichen Dienst seinen Triumvirn getan.
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Beispieltext 2

Romische Elegien
(von Johann Wolfgang von Goethe)

Laf§ dich, Geliebte, nicht reun, daf§ du mir so schnell dich ergeben!
Glaub es, ich denke nicht frech, denke nicht niedrig von dir.
Vielfach wirken die Pfeile des Amors: einige ritzen,

Und vom schleichenden Gift kranket auf Jahre das Herz.
Aber machtig befiedert, mit frisch geschliffener Scharfe
Dringen die andern ins Mark, ztinden behende das Blut.

In der heroischen Zeit, da Gotter und Gottinnen liebten,
Folgte Begierde dem Blick, folgte GenufS der Begier.
Glaubst du, es habe sich lang die Gottin der Liebe besonnen,
Als im Idaischen Hain einst ihr Anchises gefiel?

Hatte Luna gesaumt, den schonen Schlafer zu kiissen,

O, so hatt ihn geschwind, neidend, Aurora geweckt.

Hero erblickte Leandern am lauten Fest, und behende
Stiirzte der Liebende sich heif$ in die nachtliche Flut.

Rhea Silvia wandert, die furstliche Jungfrau, den Tiber,
Wasser zu schopfen, hinab, und sie ergreifet der Gott.

So erzeugte die Sohne sich Mars! — Die Zwillinge tranket
Eine Wolfin, und Rom nennt sich die Furstin der Welt.

Fragen zum Thema:

? 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehdren die
oben angefiihrten Texte an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?

3. Sind die Beispieltexte eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Worin besteht der Unterschied zwischen der Ode, der Hymne
und der Elegie?
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W Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Flegie» und
prisentieren Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten und
kompliziertesten Wendungen aus den beiden Texten, flihren Sie die Varianten
ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den zweiten Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalyse als Vorlage sowie die
Informationen aus dem Glossar, wo es ndheres zu den einzelnen Elementen
der Analyse gibt.

4. Finden Sie in den sozialen Medien Textbeispiele, die Sie an die
lyrische Form der Elegie erinnern.

Beispielanalyse:

ANALYSE AUSSERTEXTLICHER BEZUGE

¢ historische, soziologische, politische Einbettung des Textes

Die Welt zur Zeit der Weimarer Klassik war von politischen Umsturzen
gekennzeichnet.

Das klassische Gedicht «Funfte Elegie» von Johann Wolfgang von
Goethe aus der Sammelhandschrift «Romische Elegien», welche 24 weitere
Elegien beinhaltet wurde in den Jahren 1788 bis 1790, verfasst.

o literaturgeschichtliche/literaturtheoretische Einbettung des Textes

Das klassische Gedicht «Finfte Elegie» von Johann Wolfgang von
Goethe aus der Sammelhandschrift «Romische Elegien» ist der Epoche
der Weimarer Klassik zuzuordnen.

¢ Vorwissen uber den Autor (Biographie, Werkgeschichte)

Aus Goethes Briefwechsel geht hervor, dass er die Romischen Elegien
im Herbst 1788 zu schreiben beginnt und im Frithjahr 1790 vollendet.
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Aber weder in den zahlreichen Briefen, die ihre Entstehung begleiten,
noch in jenen, die er aus Rom nach Deutschland schickt, erwahnt er
die Frau, die sie inspiriert hatten. Daflir hatte er gute Grinde. Im Laufe
der Arbeit daran gibt Goethe die Elegien seinen Freunden zu lesen.
Am 1. Januar 1791 schreibt er an Knebel, dass Herder ihm wvon der
Veroffentlichung abgeraten hatte. Und so zogert Goethe noch einige
Jahre, bevor er beschliefit, die Gedichte dennoch zu publizieren, und zwar
in Schillers Zeitschrift Die Horen im Juli 1795.

ANALYSE DER MAKROSTRUKTUR

I.  Analyse von Thema, Stoff und Motiv

1. Die 5. Elegie Goethes handelt von Goethe selbst als Lyrisches Ich und
thematisiert seine Reise nach Italien, antike Kunst, Dichtung und Liebe.
Es beleuchtet die Verbindung zweier Leidenschaften also der Liebe und
die Dichtkunst in der Antike.

2. Goethe beschreibt seine eigene Situation und die Erfahrung, die er mit
der Liebe gemacht hat. Was fiir seine nach Rom reisenden Zeitgenossen
ein simples erotisches Abenteuer geblieben ware, wurde bei ihm zur
anspruchsvollen literarischen Anregung.

3. Die «Funfte Elegie» ist nach Goethes Italienreise entstanden und
verdeutlicht die Begeisterung des Landes. Die Erfahrungen und
Eindriicke der Bildungsreise werden im Laufe des Gedichts immer wieder
aufgegriffen. Anfangs wird die Leidenschaft des Lyrischen Ichs, die
Dichtkunst beschrieben, da es die Werke der Antike durchblattert.
Daraufhin wird korperliche sowie tiefgriindige Liebe als Inspirationsquelle
beschrieben. Daher kann von einer Synthese aus Ratio und Sinnlichkeit
gesprochen werden.

II. Analyse des Sprechers
1. Ich-Sprecher.

2. Inhaltlich schildert Goethe in seiner «Funften Elegie» einerseits die
Begeisterung des lyrischen Ich, sich auf «klassischem Boden» zu befinden,
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III.

ELEGIE

um genussvoll die «Werke der Alten» (Vers 3) durchzublattern, aber
andererseits auch die Vorteile des praktischen Studiums am weiblichen
Korper, welches ihm durch Amor ermoglicht wird. Den Zweck des
praktischen Studiums sieht das lyrische Ich dabei ebenso im Vergniigen, wie
auch im besseren Verstehen und Vergleichen mit den «Werken der Alten»
(Vers 9).

Schon in dem ersten Vers der «Finften Elegie» schildert Goethe die
nachdruicklichen Empfindungen, welche ihn und alle anderen Rom Besucher
auf «klassischem Boden» bewegt. Zu dem «Froh» (Vers 1), was er zum
Zeitpunkt seines Rombesuches ist, kommt ein «begeistert» (Versl) hinzu,
das seine Frohlichkeit noch verstarkt. Ebenfalls mit dem ersten Vers scheint
ein neues und verandertes Lebensgefiihl des Dichters einzutreten. So aufSert
sich dies auch in dem zweiten Vers. Seine Sinne scheinen offener fiir
Eindriucke aus der AufSenwelt, welche ihm zudem «lauter» und «reizender»
erscheinen als vorher.

Das Pathos ist sentimental-romantisch.

Analyse der Gedichtform

. Aufgrund des Distichons sowie des Titels kann das Gedicht als eine

Elegie identifiziert werden. Der Inhalt einer Elegie hingegen ist der einer
klagenden Liebeslyrik. Daher entspricht die Elegie Goethes lediglich
unter den formalen Aspekt des Versmafies einer klassischen Elegie.

. Das Gedichtbeinhaltet eine Strophe mit 20 Versen, welche trotz gleichmafSigen

Rhythmus und Melodie reimlos ist, somit folgt die vorliegende Elegie keinem
Reimschema. Als Versmaf$ lasst sich eine Verbindung des Hexameters
und des Pentameters erkennen und kann somit als antikes Distichon
bestimmt werden.

ANALYSE DER MIKROSTRUKTUR

Analyse von Versmaf§ (Metrum), Reim und Kadenz

Als Versmafd lasst sich eine Verbindung des Hexameters und des
Pentameters erkennen und kann somit als antikes Distichon bestimmt
werden.
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Analyse der semantischen Felder

. Korperteile, Liebkosung. Goethe trauert in seiner Elegie {iiber den

Verlust einer Zeit, die er als die gliicklichste in seinem Leben betrachtet,
das bestimmt die Wortwahl, sowie die Gegentiberstellung des Studiums
und der Liebe.

. Genuf$, Amor, Liebste, Nacht, denken, gekisst.

Es wurde gehobene Sprachebene gewahlt.

. Analyse lyrischer Bilder

. Die Vergangenheit («Vorwelt»), die Gegenwart («Mitwelt»), «Werke der

Alten», «Sehe mit filhlendem Aug*, fiihle mit sehender Hand».

. Goethe vertauscht die Rollen von Hand und Auge. Die Hand, welche

eigentlich fiihlt, ist bei ihm «sehend». Das Auge, welches normalerweise
sieht, wird in Goethes Werk «fiihlend». In seinem Werk sieht Goethe
letztendlich die Hand als das Organ des Verstehens, des Fuhlens und seiner
dichterischen Produktivitat.

Analyse sprachlich-stilistischer Besonderheiten/rhetorischer Mittel

Zahlreiche stilistische Mittel finden sich im Gedicht, und zwar Metaphern,
die die Elegie bildlicher machen, in der Versen 1,9,19 «klassischer Boden»,
«Versteh ich den Marmor», « Amor schiiret die Lamp"»). Die Hyperbel in
Vers 18 verdeutlicht das Ausmafd der Liebe, welches das Lyrische Ich fir
die Geliebte empfindet. Im neunten Vers wird mithilfe einer Chiffre das
Wort «Marmor» verschlusselt. Dieser Begriff steht fiir den Korper der
Frau, der das Lyrische Ich zum denken anregt. Eine weitere Auffalligkeit
ist eine Synasthesie in Vers 10, welche die beiden Sinneswahrnehmungen
fihlen und sehen koppelt und somit die Sinnlichkeit der Liebe sowie die
Schonheit der Kiinste der Antike verbindet. Zudem lasst sich in Vers elf
und 12 ein Parallelismus erkennen, der die Entreicherung, das Stunden
des Tages geraubt werden, sowie die Bereicherung, das Stunden der Nacht
hinzukommen, der Liebe zu der Frau beschreibt. Da sich Goethe selbst auf
eine Bildungsreise nach Italien begab und wahrenddessen Erfahrungen in
der Liebe, mit Christiane Vulpius und Charlotte von Stein, machte, lasst
sich vermuten, dass die Elegie biografische Ziige des Lebens Goethes
aufweist.
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SONETI

BEGRIFF UND STRUKTUR

Der Begriff geht auf das italienische Sonetto zurlick. Abgeleitet wurde der
Begriff von den lateinischen Wortern sonus («Klang») und sonare («tonen»).
Das Sonett ist eine Gedichtform mit einem strengen Aufbau. Es besteht aus
vier Strophen - zwei Quartetten (vierzeilige Strophen) und zwei Terzetten
(dreizeilige Strophen). In den Quartetten ist der umarmende Reim (abba)
vorherrschend, in den Terzetten der Schweifreim (ccd eed).

Die gangigste Versform des Sonetts ist der Alexandriner, ein sechshebiger
Jambus mit Mittelzasur. Oft werden mehrere Sonette zu grofleren Zyklen
zusammengestellt:

Tenzone: Streitgesprach zwischen zwei Dichtern, wobei in einer
strengen Form die Reim-Endungen des vorangehenden Sonetts aufgegriffen
werden.

Sonett(en)kranz: Der Sonettenkranz ist gefuigt aus 14 + 1 Einzelsonetten,
wobei jedes Sonett in der Anfangszeile die Schlusszeile des vorangehenden
aufnimmt. Aus den 14 Schlusszeilen ergibt sich in unveranderter Reihenfolge
das 15. oder Meistersonett.

GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

Das Sonett hat seinen Ursprung im Italien des 13. Jahrhunderts.
Als Begriinder der Gedichtform gilt Francesco Petrarca. Damals setzte sich
das Versmaf$ noch aus elf Silben zusammen.

Es breitet sich in verschiedenen Erscheinungsformen in ganz Europa aus,
erreicht Deutschland jedoch erst im 16. Jahrhundert und wird ein Jahrhundert
spater, in der Epoche des Barock, zur beliebtesten lyrischen Form. Das Sonett
wird besonders durch die Regelpoetik Martin Opitz‘, das «Buch von der
Deutschen Poeterey» (1624), propagiert.
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Der wichtigste Vertreter der Gedichtform war zu der Zeit William
Shakespeare mit seinen Shakespeare-Sonetten.

Der deutsche Dichter des Barock Andreas Gryphius, der sich
hiufig dieser Gedichtform bedient, gibt ihr die deutsche Bezeichnung
«Kling-Gedicht». Aber auch «Klanggedicht» ist als Begriff fiir das deutsche
Sonett {iblich.

Im 18. Jahrhundert verlieren die Sonette wieder an Bedeutung,
werden jedoch 1im 19. Jahrhundert von den Romantikern, wie
Clemens Brentano, Ludwig Tieck oder Joseph von FEichendorff, wieder
geschitzt und herangezogen. Auch in der Dichtung der Moderne, im
20. Jahrhundert, verwenden Dichter, wie beispielweise die Symbolisten
Hugo von Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke experimentell die Form
des Sonetts.

Auch in der Lyrik des Expressionismus trat es auf; es hatte dort den
Untergang der alten Werte oder Groteskes und Komisches widerzuspiegeln.
Unter den expressionistischen Dichtern bedienten sich vor allem Georg
Heym und Georg Trakl der Form des Sonetts.

Der verbrecherischen Gewalt des nationalsozialistischen Staates
stellte Reinhold Schneider christliche Gesinnung in der streng geordneten
Sprache seiner Sonette entgegen. Sie wurden erst nach dem Ende des Krieges
gedruckt. In und nach dem Zweiten Weltkrieg klammerten sich Verfolgte und
Eingekerkerte (Albrecht Haushofers »Moabiter Sonette», 1946), Emigranten
und Uberlebende an die strenge Form des Sonetts.

Das Sonett wurde in den 50-er bis 70-er Jahren in der BRD
wenig gepflegt. Die Sonette, die geschrieben wurden, zeigen nicht selten
die Sonettform als eine sinnentleerte vor (Robert Gernhardts beriihmtes
Sonett »Materialien zu einer Kritik der bekanntesten Gedichtform
italienischen Ursprungsy).

In der DDR wurde das Sonett von der Sichsischen Dichterschule
hiufig aufgegriffen und produktiv weiterentwickelt. Seit den 80-er
Jahren wurden wieder mehr Sonette geschrieben, zum Beispiel
von Andreas Altmann, Ernst-Jiirgen Dreyer und Ulla Hahn. In der
jingeren Generation ist diese Gedichtform unter anderem bei Jan Wagner

zu finden.
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Beispieltext

Materialien zu einer Kritik
der bekanntesten Gedichtform italienischen Ursprungs
(von Robert Gernhardt)

Sonette find ich sowas von beschissen,

so eng, rigide, irgendwie nicht gut;

es macht mich ehrlich richtig krank zu wissen,
dass wer Sonette schreibt. Dass wer den Mut

hat, heute noch so’n dumpfen Scheifd zu bauen;
allein der Fakt, dass so ein Typ das tut,

kann mir in echt den ganzen Tag versauen.

Ich hab da eine Sperre. Und die Wut

dariiber, dass so’n abgefuckter Kacker
mich mittels seiner Wichserein blockiert,
schafft in mir Aggressionen auf den Macker.

Ich tick nicht, was das Arschloch motiviert.
Ich tick es echt nicht. Und will’s echt nicht wissen:
Ich find Sonette unheimlich beschissen.

Fragen zum Thema:

? 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehort der
oben angefiihrte Text an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?

3. Ist der Beispieltext eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Was unterscheidet diese Textsorte von allen anderen lyrischen
Formen?
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) Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Sonetty und
prisentieren Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten Wendungen aus
dem Text, fiihren Sie die Varianten ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalysen in den ersten
Paragraphen als Vorlage sowie die Informationen aus dem Glossar, wo es
ndheres zu den einzelnen Elementen der Analyse gibt.

4. Wihlen Sie ein Sonett von William Shakespeare, das sowohl
deutsche als auch russische Ubersetzung hat und vergleichen Sie die
Variationen, die diese konkrete lyrische Form in verschiedenen Sprachen
aufweist.
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BALLADE

BEGRIFF UND STRUKTUR

Die Ballade ist ein mehrstrophiges Gedicht, das von Ereignissen aus
der Geschichte, Mythologie oder Natur erzahlt. Ursprunglich war die Ballade
(franz. ballare = tanzen) ein Tanzlied. Seit dem XVIII. Jahrhundert wird
der Begriff auch fir eine Gedichtform verwendet.

Ihre Besonderheit ist, dass sie lyrische, dramatische und epische Elemente
enthalt:

¢ Lyrische Elemente: Aufbau aus mehreren Versen und Strophen,
regelmafliige Reimschemata und haufig wiederkehrende Reime an den
Versenden, regelmaflige Metren, haufige Verwendung von Kehrreimen
(Refrains), viele Stilmittel und oft, ungewohnlicher Satzbau.

¢ Epische Elemente: spannende Geschichten und aufSergewohnliche
Ereignisse mit einem Hohepunkt und einer oft tiberraschenden Wendung
am Ende (Pointe), Auftreten eines Erzahlers, vor allem zu Beginn und
am Ende der Ballade, Verwendung des Prateritums (1. Vergangenheit),
klare Einfihrung in Ort und Zeit der Handlung und Vorstellung
der Figuren wie in einer Einleitung.

¢ Dramatische Elemente: klassischer Aufbau eines Dramas mit einem
klaren Spannungsbogen, z. B. der Tod des Sohnes in Goethes «Erlkonig»,
wenige Ortswechsel und keine Zeitspriunge, lebendige Sprache,
Auftreten von Figuren, viel direkte Rede (Dialoge).

Die Ballade hat meistens auch einige allgemeine Merkmale: Oft behandelt
sie ein fir die Hauptfigur lebensveranderndes Ereignis. Viele Balladen
vermitteln auch eine moralische Botschaft. So kann etwa das Verhalten von
auftretenden Figuren als Vorbild dienen. Die Sprache der Ballade ist oft sehr
lebendig gestaltet. Mit ihren vielen Dialogen gewinnt der Leser den Eindruck,
als sei er direkt am Ort des Geschehens.

Bei Balladen unterscheidet man zwischen zwei Arten:

¢ der Volksballade
+ und der Kunstballade.
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Volksballaden wurden seit dem Mittelalter im Volk weitererzahlt und
haben durch ihre einfache Form Ahnlichkeiten zum (Volks-)Lied. Weil die
Geschichten iiber Jahrhunderte nur miindlich uberliefert wurden, sind auch
keine Autoren bekannt. Die Volksballade behandelt oft Themen, die beim
Volk sehr beliebt waren, wie z. B. Heldensagen.

Die Kunstballade hat dagegen einen komplexeren Aufbau und eine
anspruchsvollere Sprache. Sie entstand erstmals Ende des XVIII. Jahrhunderts
und wurde vorher nicht mundlich uberliefert. Im Unterschied zur Volksballade
sollten Kunstballaden nicht vorwiegend unterhalten, sondern eine moralische
Botschaft vermitteln.

Es besteht auch die Unterscheidung aufgrund des Inhalts:

¢ numinose Ballade zeigt den Kampf des Menschen mit (natur)
magischen Kraften: das Magische nimmt schicksalverandernden
Einfluss

¢ historische Balladen sind oft Volksballaden und somit mundlich
uberliefert, haben geschichtliche Begebenheiten zum Inhalt,
interpretieren diese teils recht frei oder sind lediglich im historischen
Kontext angesiedelt

¢ In einer Exempelballade wird in einem beliebigen Umfeld,
meist auf der Grundlage eines historischen Stoffes, ein allgemeiner
Gedanke verfolgt wund anhand eines konkreten Beispiels
verdeutlicht. Das (historische) Umfeld dient hierbei nur als
Kulisse, um eine Idee, einen Wert oder einen Gedanken pragnant
darzustellen

¢ In der Ideenballade sind die Handelnden Teil einer Humanitatsidee,
der sie untergeordnet sind. Die Ideenballade soll zur asthetischen
Erziehung des Menschen beitragen

¢ Die Technikballade ist vor allem seit dem Realismus verbreitet.
Sie zeigt den Menschen im Kampf oder Umgang mit der Moderne
sowie technischen Errungenschaften. Der Umgang fihrt meist
zu Katastrophe oder Ungluck.

¢ politische & soziale Balladen greifen soziale Themen und Motive
der jeweiligen Zeit auf oder befassen sich mit der Politik.
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GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

In Frankreich taucht der Begriff bereits im 12. Jahrhundert als
Beschreibung von Tanzliedern auf. Er ahnelte somit dem Virelai, das ebenfalls
ein Tanzlied beschreibt, das thematisch oftmals um die Liebe kreist und in seiner
Gestaltung sehr frei ist. Eine Definition, die die Ballade abgrenzte, gab es noch
nicht in eindeutiger Form. Im 15. Jahrhundert fiihrte die Weiterentwicklung
zur Formstrenge, die sich vom zuvor sehr freien Charakter stark unterscheidet.
Die Ballade bestand nun aus drei gleichgebauten Strophen, welche sich reimten,
wobeli jede Verszeile ein Acht- oder Zehnsilber war.

In England gab es - dem franzosischen Vorbild folgend - zahlreiche
Nachahmungen. Eine wirkliche Veranderung erfuhr die Ballade aber erst einige
Jahrhunderte spater: namlich im 18. Jahrhundert. Diese Erzahllieder zeichneten
sich nicht nur durch Einfachheit aus, sondern erzahlten sprunghaft und szenisch,
bedienten sich, um das Erzahlte voranzutreiben, teilweise der Dialogform und
zeigten ein besonderes, oft schicksalhaftes, Ereignis. Meist erzahlten sie episch
von Heldentaten und waren durch den mehrstrophigen, oft gereimten Aufbau
und die Verdichtung von Sprache gleichermafSen lyrisch.

Der englische Begriff ballad tauchte im ausgehenden 18. Jahrhundert
auch in Deutschland auf und bezeichnete eine Textform, die gewissermafSen
zwischen den Gattungen stand. Hier wurden anfangs vor allem spukhafte,
schaurige und ungewohnliche Inhalte aufgegriffen und in zahlreichen Werken
verdichtet. Neue Bedeutung erfuhr die Gattung erst, als in literarischen Kreisen
Versuche unternommen wurden, volkstiimliche Dichtungen zu sammeln
und verfiigbar zu machen, wodurch viele Volksballaden erstmalig schriftlich
festgehalten wurden.

Diese Weiterentwicklung zeigt sich vor allem in den naturmagischen,
numinosen Werken des jungen Goethe, wie etwa «Der untreue Knabe»
und «Erlkonig», setzt sich dann in zahlreichen Werken von Friedrich Schiller
und Goethe fort und findet einen Hohepunkt im Balladenjahr 1797, in welchem
innerhalb weniger Monate viele der bekanntesten Balladen Goethes und
Schillers entstanden.

In der Romantik findet die Balladendichtung teils zu den Urspriingen
zurick: namlich zum Liedcharakter. Sie wird wieder sangbarer, lasst sich
im Vortrag also gut singen, was sich vor allem in regelmaffigen VersmafSen
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und sich wiederholenden Reimen niederschlagt. Zu nennen waren etwa
die Werke Tiecks, Brentanos, Eichendorffs, Morikes oder auch Heines.
Diese pragten die romantische Ballade und die romantische Literatur
im Allgemeinen.

Die Balladen sind bis heute in der Liedform popularer und ndhern
sich dem Bankelsang, Liedern mit haufig dramatischen Inhalten, an,
besonders wenn die Rede um die Balladen mit dem Liebesmotiv geht. Auch
Alltagsbegebenheiten werden zunehmend verarbeitet. Dies geschieht oft auf
ironische, satirische oder groteske Art und soziale und politische Ballade werden
im Grunde genommen.

Wichtig!

Oft wird in der Unterhaltungsmusik ein emotionales,
meist langsam gespieltes Musikstiick als Ballade
bezeichnet. Balladen finden sich daher in den meisten Musikgenres wie
Pop, Rhythm and Blues, Soul, Country, Folk, Rock und elektronischer
Musik.

Beispieltext

Der untreue Knabe
(von Johann Wolfgang von Goethe)

Es war ein Knabe frech genung,
Wiar erst aus Frankreich kommen;
Der hatt’ ein armes Madel jung
Gar oft in Arm genommen,

Und liebgekos’t und liebgeherzt,
Als Brautigam herumgescherzt,
Und endlich sie verlassen.

Das braune Madel das erfuhr,
Vergingen ihr die Sinnen;
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Sie lacht’ und weint’ und bet’t’ und schwur,
So fuhr die Seel’ von hinnen.

Die Stund’, da sie verschieden war,

Wird bang dem Buben, graus’t sein Haar,
Es treibt ihn fort zu Pferde.

Er gab die Sporen kreuz und quer

Und ritt auf alle Seiten,

Hertber, hintiber, hin und her,

Kann keine Ruh’ erreiten;

Reit’t sieben Tag’ und sieben Nacht’,

Es blitzt und donnert, stiirmt und kracht,
Die Fluten reifSen tber.

Und reit’t in Blitz und Wetterschein
Gemauerwerk entgegen,

Bind’t ‘s Pferd hauf’ an und kriecht hinein
Und duckt sich vor dem Regen.

Und wie er tappt und wie er fiihlt,

Sich unter ihm die Erd’ erwiihlt;

Er stiirzt wohl hundert Klafter.

Und als er sich ermannt vom Schlag,
Sieht er drei Lichtlein schleichen.

Er rafft sich auf und krabbelt nach;

Die Lichtlein ferne weichen;

Irrfiihren ihn die Quer’ und Lang’,
Trepp’ auf, Trepp’ ab, durch enge Gang’,
Verfallne, wiiste Keller.

Auf einmal steht er hoch im Saal,
Sieht sitzen hundert Gaste,
Hohlaugig grinsen allzumal

Und winken ihm zum Feste.

Er sieht sein Schatzel untenan
Mit weifSen Tiichern angetan,
Die wend’t sich.
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Fragen zum Thema:

? 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehort
der oben angefiihrte Text an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen Sie
nennen?

3. Ist der Beispieltext eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Welche Balladen kennen Sie aus dem  schulischen
Literaturunterricht?

5. Warum ist Threr Meinung nach diese lyrische Form nach wie vor
so popular?

LJL—'U Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Ballade» und
prasentieren Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten und
kompliziertesten Wendungen aus dem Text, filhren Sie die Varianten ihrer
Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalysen in den ersten
Paragraphen als Vorlage sowie die Informationen aus dem Glossar, wo es
ndheres zu den einzelnen Elementen der Analyse gibt.

4. Horen Sie sich «bammama o 6oproe» von Wladimir Wyssozki an.
Ubersetzen Sie sie ins Deutsche und kommentieren Sie diesen Text anhand
der typischen Ziige dieser lyrischen Form.
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LIED

BEGRIFF UND STRUKTUR

Bei einem Lied (aus mhd. liet, «Strophe») handelt es sich um
einen lyrischen Text, der in Kombination mit Musik sangbar ist, sich also gut
singen lasst. Das Lied ist die urspriinglichste und schlichteste Form der Lyrik, in
der das menschliche Gefiihl in seinen Stimmungen und Beziehungen eine reine
und intensive Ausdrucksmoglichkeit findet.

Wichtig!

Lieder sind eine populdre und kiinstlerische Form
miindlicher Texte. Durch die Verbindung mit Musik und
Gesang erhalten sie eine vielseitige Bedeutung und Interpretierbarkeit.

Es gibt jedoch einen Unterschied zwischen musikalischen Liedern
und der Gedichtform Lied. Unter musikalischen Liedern kennt man alle
Werke von Musikern und Bands verstehen. Sie werden meist unmittelbar
in  Verbindung mit ihrer musikalischen Untermalung komponiert.
Bei der Gedichtform Lied steht primér der Text im Vordergrund.

Formale Merkmale:

einheitliche Gliederung in drei Strophen mit jeweils vier Versen
Kreuzreim oder Paarreim

kurze Verse und Sitze

Kehrvers

meist 4 oder 6 Verse in einer Strophe

gleichméBiger Rhythmus

® 6 6 & o o

Sprachliche Merkmale:

¢ einfache Sprache
¢ Parallelismen
¢ Wiederholungen
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GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

Das Lied gilt als urspriingliche Form des Gedichts. Das bedeutet nicht,
dass das Lied die élteste Gedichtform ist, sondern, dass sich die Gattung Lyrik
aus gesungenen Liedern entwickelte. In der Antike und im Mittelalter wurden
Geschichten hauptsichlich in Liedern vorgetragen und auch so weiterverbreitet.
Die Volksballade war im Mittelalter ein volkstiimliches, episches und
strophisches Lied aus ritterlichen Kreisen, das spéter zum Volksgut wurde.

Die meisten Gedichte, die dieser lyrischen Form zugeordnet werden
konnen, stammen aus der Epoche der Romantik. Zu dieser Zeit wurden auch
Volkslieder zum ersten Mal in groffem MafSe gesammelt und verschriftlicht.
Der schlichte und gleichmafliige Aufbau von Gedichten, der auch ein Merkmal
des Liedes ist, war in der Romantik beliebt. Aufferdem wurden die Heimat
und das Private von Vertreterinnen und Vertretern der Romantik thematisiert,
weshalb das Interesse an Volksliedern nahelag. Das Mittelalter war in der
Romantik Vorbild fur das kunstlerische Schaffen. Dementsprechend waren u. a.
Volkslieder eine sehr beliebte lyrische Form.

Durch Franz Schubert und seine Vertonungen wurde das Lied zu einer
komplexeren Kunstform, was um 1830 zu einer Spaltung in ernste und
unterhaltende Liedformen fiihrte.

Die {iberschaubar gegliederte Liedform hat historische Dimensionen
und Dbesitzt regionale und stilistische Vielfalt vom schlichten Volkslied
bis zum begleiteten Kunstlied.

Das Lied kann nach seinem Text, seiner Satztechnik, Besetzung und
seinem asthetischen Anspruch in verschiedene Liedgattungen unterteilt werden,
und zwar:

Abendlied
Adventslied
Chanson
Studentenlied
Wanderlied
Weihnachtslied
Trinklied usw.

® & 6 6 o o o

Die Besonderheit der heutigen Lieder ist, dass sie im Freizeitbereich
an Bedeutung gewonnen haben, so dass nicht der Text, sondern die Musik
in den Vordergrund geruckt ist.
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Beispieltext

Mondnacht
(von Joseph von Eichendorf)

Es war, als hatt’ der Himmel
die Erde still gekisst,

dass sie im Bliitenschimmer
von ihm nun traumen miisst’.

Die Luft ging durch die Felder,
die Ahren wogten sacht,

es rauschten leis die Walder,
so sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
weit ihre Fllgel aus,

flog durch die stillen Lande,
als floge sie nach Haus.

Fragen zum Thema:

1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehort
der oben angefiihrte Text an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?

3. Ist der Beispieltext eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Welche deutschen Lieder horen Sie gerne? Entsprechen Sie den
formalen Kriterien dieser lyrischen Form?

5. Warum ist Threr Meinung nach diese lyrische Form heute
populérer als alle anderen?
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Lﬂ Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Lied» und prisentieren
Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten Wendungen aus
dem Text, fithren Sie die Varianten ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalysen in den ersten Paragraphen
als Vorlage sowie die Informationen aus dem Glossar, wo es ndheres zu
den einzelnen Elementen der Analyse gibt.

4. Ubersetzen Sie IThr Lieblingslied aus dem Russischen ins Deutsche
und kommentieren Sie diesen Text anhand der typischen Ziige dieser
lyrischen Form.
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HAIKU

BEGRIFF UND STRUKTUR

Haiku ist eine japanische poetische Form, die aus drei Zeilen besteht.
Die Verwendung von naturlichen Bildern, um Ideen und plotzliche Emotionen
zu vermitteln, ist seit ihrer Popularitit im Japan des 17. Jahrhunderts
eine Schlisselkomponente der Haiku-Dichtung: Haiku-Gedichte werden
meistens uber Natur oder Jahreszeiten geschrieben und sind in der Regel
beschreibend.

Der Gedanke des Gedichts aufSert sich nicht direkt, das gibt dem Haiku
das Gefiihl eines Bildes, das man “vor seinen Augen® sieht.

*

Struktur:

Im ersten Vers fiinf poetische Silben. Diese Strophe liefert anfangliche
Informationen und ermoglicht es lhnen, sich vorzustellen, worum
es als nachstes geht

Im zweiten Vers sieben poetische Silben. Diese Strophe offenbart
die Bedeutung der ersten

Im dritten Vers fiinf Silben. Diese Strophe ist eine unerwartete
Schlussfolgerung des gesamten Werkes.

Wichtige Merkmale:

Kiirze: Haiku sind kurze Gedichte. Meist werden sie in drei Zeilen
geschrieben.

Gegenwirtigkeit: Haiku sind in der Zeit. Und zwar fast immer in der
Gegenwart. Wenn andere Zeiten vorkommen, dann sind es Erinnerungen
oder Fantasien, die jemand in der Gegenwart hat.

Konkretheit: Haiku stellen Sachverhalte oder Erlebtes nicht abstrakt,
sondern konkret dar, fir einen Leser miterlebbar, sinnenhaft erlebbar,
beobachtbar.

Externe Orientierung: Haiku beschaftigen sich fast immer mit der
aufSeren Welt, weniger mit den allgemeinen Vorstellungen des Dichters.
Offenheit: Mit dem Lesen des Textes sollte das Haiku noch nicht
zu Ende sein. Endreime oder Uberschriften gibt es beim Haiku nicht.
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GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

Form des Haiku geht auf das 16. Jahrhundert zuriick. Vor Haiku gab
es renga, eine Form der spontanen und kollaborativen Poesie aus Japan.
Die Renga-Gedichte wurden durch die vereinten Bemiihungen von Dichtern,
Schreibern und Handwerkern geschrieben, beginnend mit einer ersten
Strophe ( Ff]-Haiku).

Da Haiku als Katalysator fiir den gesamten kreativen Prozess galt,
glaubten die Dichter, dass es ein besonderes MafS an Sensibilitit und
Geschicklichkeit erforderte. Im 17. Jahrhundert veranlasste die Anstrengung,
die erforderlich war, um ein starkes Haiku zu schaffen, Wortschmiede wie
Matsuo Basho, es als eigenstandige Kunstform zu betrachten.

Im 20. Jahrhundert nahmen viele europaische und amerikanische Dichter
die Form an und begannen, Haiku in einer Vielzahl von Sprachen zu schreiben,
darunter Englisch, Franzosisch und Italienisch. Besonders einflussreich war
die Imagistenbewegung (angefiihrt von 1. E. Hulme, Ezra Pound und Amy
Lowell), die versuchte, ihre emotionalen Zustande in nur wenigen Worten
«abzubilden».

Ein GrofS$teil der modernen Haiku-Poesie versucht jedoch immer noch,
die vielen denkwiirdigen Momente und Erfahrungen festzuhalten, denen wir
jeden Tag begegnen.

Die ersten deutschsprachigen Haiku wurden wohl von Hans Kanzius
wahrend eines Japanaufenthalts 1914 bis 1920 geschrieben. Weiter haben
Franz Blei (1925) und Yvan Goll (1926 und 1927) Haiku veroffentlicht.
Viel fir das Haiku und die japanischen Gedichtformen getan hat Carl Heinz
Kurz, ein Schriftsteller, der auf seinen Reisen in Japan dessen Dichtung
kennenlernte, in seinem weitlaufigen Freundeskreis verbreitete und als
Herausgeber =zahlreiche Anthologien mit Haiku und Kettengedichten
deutschsprachiger Autoren veroffentlichte.

Moderne Haiku konzentrieren sich haufig auf unerwartete Bilder oder
Kombinationen von Bildern, die eine bestimmte Stimmung oder Emotion
vermitteln. Sie konnen auch eine subtile Ironie oder Wortspiel enthalten.
Sie werden oft als Momentaufnahme oder Schnappschuss von Leben
und Natur betrachtet.
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In dem modernen Haiku gibt es auch verschiedene Unterformen, wie zum
Beispiel das Senryu, das sich auf menschliche Erfahrungen und Emotionen
konzentriert, oder das Tanka, das aus funf Zeilen besteht und oft eine langere,
detailliertere Beobachtung darstellt.

Dieses Genre der traditionellen japanischen Poesie ist auch heutzutage
relevant. Heute kann sich der Dichter Haiku als Teil einer weltweiten
Gemeinschaft fiihlen. Auf allen Kontinenten, aufSer in der Antarktis, schreiben
sie jetzt Haiku. Heute werden viele bemerkenswerte Haiku-Zeitschriften in
einer Vielzahl von Sprachen im Druck und im Internet veroffentlicht. Obwohl
Haiku die universellen Seiten der Natur und des menschlichen Wesens
erforscht, ist es immer noch eine Poesie des Besonderen, Privaten. Daher ist
es die Aufgabe des Dichters, an jedem Tag seines Lebens etwas Einzigartiges
zu fihlen und diese Gefiihle in seiner eigenen Sprache auszudriicken,
wo auch immer er ist.

Beispieltext

* *x %

(von Matsuo Bashad)

Komm, lass uns gehen
Schnee schauen, Sake trinken
Taumeln wie Flocken

Fragen zum Thema:
? 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehort

der oben angefiihrte Text an?

2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?

3. Ist der Beispieltext eine klassische oder eine moderne
Interpretation von dieser Textsorte? Was zeugt davon?

4. Warum ist lhrer Meinung wurde diese japanische lyrische Form
in der ganzen Welt popular?
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P Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Haiku» und
prasentieren Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten Wendungen
aus dem Text, fiihren Sie die Varianten ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalysen in den ersten
Paragraphen als Vorlage sowie die Informationen aus dem Glossar, wo es
ndheres zu den einzelnen Elementen der Analyse gibt.

4. Schreiben Sie selbst zwei Haiku, halten Sie sich dabei genau
an die Struktur und charakteristischen Merkmale dieser lyrischen Form.
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FLFCHEN

BEGRIFF UND STRUKTUR

Das Elfchen 1ist eine relativ neue Gattungsform der Lyrik,
die ihren Ursprung in den Niederlanden und in Deutschland hat.
Das ist eine Gedichtform, die aus fiinf Versen und elf Wortern
besteht, woher sich auch der Name ableiten ldsst. Jeder Vers hat
dabei eine unterschiedliche Anzahl von Wortern und beantwortet
eine andere Frage beziehungsweise gibt andere Inhalte und Aspekte

wieder.

Typischerweise sieht der Aufbau eines Elfchens so aus:

¢ Der erste Vers gibt ein Substantiv vor. Das kann ein Gegenstand,
ein Geruch, eine Stimmung, ein Thema oder ein beliebiger anderer
Oberbegriff. AuBlerdem wird der erste Vers mit nur einem Wort
gebildet.

¢ Der zweite Vers beschreibt das Wort aus dem ersten Vers ein
wenig genauer. Die zweite Zeile wird dabei aus zwei Wortern
geschaffen.

¢ Im dritten Vers wird erneut das einzelne Wort aus der ersten
Zeile genauer betrachtet. Hierbei beantworten wir die Frage, wo
sich das Wort befindet oder wie das Wort ist. Diese dritte Zeile
besteht dabei wieder aus einem Wort mehr, namlich schon aus
drei Wortern.

¢ [m vierten und langsten Vers geht es nun um unsere eigenen Gedanken.
Dieser vierte Vers besteht dabei aus vier Wortern.

¢ Der letzte Vers, der filnfte, bildet gewissermafSen ein Fazit
des Elfchens und beantwortet die Frage, was dabei herauskommt
oder was das Ergebnis der vorherigen Fragen sein konnte. Dabei

beschranken man sich erneut auf ein einziges Wort.
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Das Elfchen besteht also insgesamt aus einer Strophe, die aus flinf
Versen gebildet wird. Insgesamt haben diese elf Worter, wobei die Abfolge
der Wortanzahl bis zur vierten Zeile aufsteigend ist. Das Fazit, also der letzte
Vers, bricht damit, da nur noch ein Wort genutzt wird.

Beispiel:
Zeile Wortanzahl Inhalt Beispiel
1.Zeille  ein Wort Wahle ein Namenwort , z. B. Frithling
ein Tier oder eine Jahreszeit.
Das ist dein Thema.
2. Zeile  zweiWorter  Beschreibe das Namenwort. Bunte Blumen
3. Zeile  drei Worter Was passiert oder geschieht? Es wird warm
4. Zeile  vier Worter Was flhlst du? Ich mag die Sonne
5. Zeile  ein Wort Suche dir ein Schlusswort, Wunderbar

das zum Thema passt

GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG

Das Elfchen wurde in den 1980er Jahren in den Niederlanden
eingefiihrt. 1988 wurde es auf einem Workshop zu kreativem Schreiben in
Aachen von dem niederldndischen Theaterwissenschaftler und Schriftsteller
Jos von Hest vorgestellt und deutschsprachigen Pidagogen bekannt
gemacht.

Das Elfchen ist eine Form des Gedichts, die Schulern vornehmlich
in der Grundschule begegnet. Das Elfchen kann wunderbar dazu genutzt
werden, um einen Einstieg in das Kreative Schreiben zu finden und sich
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erstmalig mit der geschriebenen Sprache auseinanderzusetzen. Deshalb
wird die Gedichtform auch oftmals als kreativer Schreibanlass genutzt.
Das kurze Gedicht kann wunderbar fiir Autoren und Texter als Einstieg
dienen, wenn die Worte fehlen und das Schreiben nicht von der Hand
gehen mochte.

Hierbei kann das Elfchen auch als Mindmap oder als Moglichkeit
des Brainstormens genutzt werden, da so ein Thema ganz unterschiedlich
und vielleicht anders beleuchtet werden kann. Durch einen spielerischen
Umgang mit einer Thematik konnen folglich neue Gedanken
entstehen.

Weiterhin kann das Kurzgedicht auch als Einstieg in eine Diskussion
oder Thematik dienen oder in einer kreativen Schreibwerkstatt als
Schreibanlass genutzt werden. Vor allem in der Kinder- und Jugendarbeit
kann ein Elfchen ein komplexes Thema recht schnell fassen respektive
einen Einstieg in das anschlieffende Gesprach bieten, in dem einzelne
Gedichte vorgetragen und besprochen werden. Das Elfchen eignet sich
besonders gut fiir Social Media Plattformen, wie Twitter oder Instagram,
aufgrund seiner kurzen Form.

Beispieltext:

Sommer

Grline Blatter

Der Urlaub dauert

Ich schaue gespannt zu.
Ende?

Fragen zum Thema:
9 1. Welcher literarischen Gattung und welcher Textform gehort der
oben angefiihrte Text an?
2. Welche Merkmale und Besonderheiten dieser Form konnen
Sie nennen?
3. Warum eignet diese lyrische Form als kreativer Schreibanlass?
Welche Verwendungsbereiche konnen Sie noch nennen?



ELFCHEN 97

L Aufgaben zum Thema:

1. Erstellen Sie eine Mindmap zu der Textsorte «Elfchen» und
prasentieren Sie sie.

2. Erstellen Sie eine Liste mit den interessantesten Wendungen
aus dem Text, fithren Sie die Varianten ihrer Ubersetzung an.

3. Analysieren Sie den Beispieltext schriftlich anhand des
vorgegebenen Schemas, beachten Sie dabei die Spezifik dieser lyrischen
Textform. Verwenden Sie dabei die Beispielanalysen in den ersten
Paragraphen als Vorlage sowie die Informationen aus dem Glossar,
wo es niheres zu den einzelnen Elementen der Analyse gibt.

4. Schreiben Sie selbst zwei Elfchen, halten Sie sich dabei
genau an die Struktur und charakteristischen Merkmale dieser lyrischen
Form.
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LYRISCHE FORMEN:
KURZFASSUNG

Epigramm

Sinngedicht. Inschriften mit poetischer Erweiterung, die in knappster
Fassung des Sinnes, meist in Distichen, auch Gefiihlen und Gedanken Raum
gaben, die sich an die betreffende Person, Handlung oder Begebenheit knuipften;
Merkmale: Kiirze und Pragnanz, Konzentration auf geistreichen Gedanken,
oft mit tiberraschender Wendung oder Pointe.

Ode

Gedichtform mit strophischer Gliederung, die sich durch einen feierlichen
sowie erhabenen Stil auszeichnet. Weist grundsatzlich keine Reimbindung/
kein festgeschriebenes Reimschema auf. Erst im 18. Jahrhundert vom Lied
abgegrenzt, da sie sich durch kunstvolle Gestaltung und gehobenen Stil
auszeichnet.

Hymne

Urspriinglich ein feierlicher Lob- oder auch Preisgesang, wobei Helden und
Gotter verehrt oder die Natur besungen wurde. Hat als Gedichtart keine feste
Form, wird zumeist in freien Versen umgesetzt. Eine festliche Preisung, die eine
Gottheit, aber auch Ortschaften, Personen, Umstande oder auch Gefiihle besingt.
Stilistisch ahnelt sich der Ode.

Elegie

In der Antike ein allgemeiner Ausdruck fur Gedichte, die in Distichen
verfasst waren. Spater gelten Elegien vornehmlich als (Klage-)Gedichte, die
zum Ausdruck von Trauer uber Tod, Trennung, Verlust und ahnlichen Inhalten
verfasst wurden oder den Widerspruch zwischen Ideal und Leben abbildeten.

Sonett

Gedicht mit 14 Verszeilen, die sich in vier Strophen gruppieren, und zwar
zuerst zweil Quartette und dann zwei Terzette (2x4 + 2x3); in der Regel wird
ein funf- oder sechshebiger Jambus verwendet, der sechshebige hat eine Zasur
in der Mitte (= Alexandriner).
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Ballade

Handlungsgedicht. Berichtet von Ereignissen, die sich z. T. auch
zugetragen haben; dramatischer Spannungsaufbau; oft grofferer Umfang,
lang. In der deutschen Literatur ab dem spaten 18. Jahrhundert versteht man
unter Ballade ein mehrstrophiges erzahlendes Gedicht, das sich oft durch die
Hinfuhrung der Handlung zu einem pointierten Schluss auszeichnet. Vereint
grundlegende Merkmale der Gattungen Dramatik, Epik und Lyrik.

Lied

Einfache Gedichtform. Wichtigstes Kriterium: Sangbarkeit; keine
festgelegten Metren oder Strophenformen. Hat oft Refrain bzw. viele
Wiederholungen.

Haiku

Kurzes Gedicht, das als traditionelle japanische Lyrikform in der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts entstand und mittlerweile weltweit verbreitet ist.
Hat insgesamt siebzehn Silben und drei Zeilen. Die erste Zeile hat funf
Silben, die zweite Zeile hat sieben Silben und die dritte Zeile hat fiinf Silben.
Kurz, konkret, naturverbunden, reimlos.

Elfchen

Eine relativ neue Gattungsform der Lyrik, die ihren Ursprung in
Deutschland hat. Besteht aus funf Versen und elf Wortern. Jeder Vers hat eine
unterschiedliche Anzahl von Wortern und beantwortet eine andere Frage
beziehungsweise gibt andere Inhalte und Aspekte wieder.



L UBERSICHT
DER WICHTIGSITEN
RHETORISCHEN MITTEL

Alliteration

Mindestens zwei benachbarte oder aufeinanderfolgende Worter mit
demselben Anfangslaut

Beispiel: Mensch Meier/Kind und Kegel/sieben Siegel

Allegorie
Konkrete Darstellung abstrakter Begriffe, oft durch Personifikation

Beispiel: Gott Amor als Allegorie fiir Liebe

Anapher

Wiederholung eines ganzen Wortes oder Satzteils am Anfang eines Verses
oder einer Strophe

Beispiel: Ich hordie Bdchlein rauschen
Im Walde her und hin,
Im Walde in dem Rauschen
Ich weifs nicht, wo ich bin.
Antithese

Worter und Sitze mit gegensatzlicher Bedeutung.

Beispiel: Gutes lag so fern und Boses kam ihm nah.

Assonanz
Haufung eines Vokals.

Beispiel: Sonne, Wolken, milder Wind.

Ellipse
Auslassung eines Satzteils bzw. ein unvollstindiger Satz

Beispiel: Ichdarfgehen, du nicht./Was? (statt: Was willst du?)
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Enjambement
Zeilensprung; Satz oder Teilsatz geht iiber das Ende einer Verszeile hinaus

Beispiel: Miteinem Dach und seinem Schatten dreht
sich eine kleine Weile der Bestand
von bunten Pferden, alle aus dem Land,
das lange zogert, eh es untergeht.
Epipher

Wiederholung eines oder mehrerer Worte am Satzende. Gegensatz
zu Anapher.

Beispiel: Siesagte— Schmerzen sind heilbar.
Wunderbar, auch Liebe sei heilbar.
Epitheton

Hinzufligen eines im Satzzusammenhang nicht unbedingt erforderlichen
Attributs. Ein Epitheton kann auch eine Individualisierung, Charakterisierung
oder Bewertung ausdriicken

Beispiele: griine Wiese /Iwan der Schreckliche/Land der tausend Seen

Euphemismus

Um die Aussprache von Tabu-Woértern zu vermeiden, umschreibt man
den Sachverhalt mit anderen Wortern

Beispiel: inanderen Umstinden statt schwanger

Hyperbel
Starke Ubertreibung
Beispiele: Schneckentempo/todmiide/stinksauer/himmelhoch
jauchzend, zu Tode betriibt
Ironie

Aussage, die eigentlich etwas anderes meint als das tatsédchlich Gesagte,
und auch so verstanden wird

Beispiele: Schone Bescherung!/Toll gemacht!/Ich liebe dich auch!
(als Antwort auf eine Beleidigung)
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Klimax

Dreigliedrige Steigerung bzw. Steigerung von einer schwécheren
Aussage

Beispiel: Eristfleifig, er arbeitet acht, neun, zehn Stunden am Tag/
Ich kam, sah und siegte.

Lautmalerei

Auch Onomatopoesie, Klangmalerei oder Onomatopdie genannt.
Gemeint wird die Wiedergabe sowie Nachahmung von nicht-sprachlichen
Lauten durch sprachliche Mittel.

Beispiele: bellen, knistern, schnurren/Kuckuck und Wauwau

Metapher

Bildlicher Vergleich und gleichzeitige Bedeutungsiibertragung auf einen
fremden Zusammenhang

Beispiele: rosarote Brille authaben/ein Meer von Menschen/
die Kuh vom Eis kriegen/in die Hose machen/

eine Gliicksstrdihne haben

Neologismus

Wortneuschopfung, sprachliche Neubildung von Wortern
Beispiel: Hipster/relaxen/Viog

Oxymoron

Zwei sich widersprechende Begriffe werden zusammen verwendet

Beispiel: Hassliebe/heifSkalt

Paradox

Aussage mit scheinbarer Widerspriichlichkeit, widerspricht meist der
offentlichen Meinung

Beispiel: Ichweifs, dass ich nichts weifs.
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Parallelismus
Mindestens zwei identische oder é&hnliche Satzgefiige, die parallel
bzw. gleich angeordnet sind
Beispiel: Heif ist der Sommer, kalt ist der Winter/Kleine Kinder,
kleine Sorgen — grofse Kinder, grofie Sorgen

Parenthese

Einschub von teils ergdnzenden, informativen Wortern oder Satzteilen
im Satz

Beispiel: Ich bin—wie gesagt — schwer enttduscht.

Periphrase

Die erweiternde Umschreibung einer Sache, eines Begriffs oder einer
Person durch ihre Merkmale, Tétigkeiten oder Wirkungen. Wirkt verstidrkend
und ist mit dem Euphemismus verwandt.

Beispiel: Halbgétter in Wei3 (Arzte)/der Vater des Wirtschafiswunders
(Ludwig Erhard/gepresste Milch (Kdise)

Personifikation

Vermenschlichung von Nichtmenschlichem, Dingen, Begriffen, Tieren
durch menschliche Eigenschaften.

Beispiel: Mutter Natur/Der Finanzmarkt ist eingebrochen/
Sie weinte ein Meer aus Trdnen/Die Sonne lacht

an diesem schonen Tage
Refrain

Wiederkehr von gleichen Zeilen am Schluss oder zwischen den einzelnen
Strophen.

Beispiel: Weilich klein bin, ein junges Ding und Mddchen.
Ich bin hiibsch, und doch habe ich groffen Kummer,
und hdtte eigentlich einen Ehemann verdient, der mich erfreut
Und mit dem ich allezeit scherzen und lachen kann.
Ich bin hiibsch, und doch habe ich groffen Kummer.
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Rhetorische Frage

Scheinfrage bzw. Frage, auf die keine Antwort erwartet wird

Beispiel: Seheichso blod aus /Ist das dein Ernst?

Symbol

Bedeutungstriger, der Assoziationen fiir etwas abstrakt Vorstellbares
auslost, oft fiir etwas Unanschauliches

Beispiel: rotes Herz fiir Liebe/weifle Taube fiir Frieden/Totenkopf fiir
Tod/ Schnecke fiir Langsamkeit

Synasthesie

Ein rhetorisches Stilmittel und auBerdem eine Besonderheit in Bezug
auf die Wahrnehmung von Sinnesreizen. Als Stilfigur wird so der Umstand
bezeichnet, dass mehrere Sinneseindriicke miteinander vermischt werden.
Somit konnen Tone schmecken oder Farben duften.

Beispiel: Das nasse Gras klang wie ein Liebeslied/Golden wehn die
Tone, siifs spricht das Herz.
Vergleich
Gleichsetzung durch das Verkniipfen zweier Sachverhalte, Dinge,
Personen

Beispiel: grosserals ein Elefant/sie ist so schon wie eine Blume

Wortspiel

Beruht hauptsédchlich auf der Mehrdeutigkeit, Verdrehung, Vertauschung,
Ersetzung, Umdrehung (dem Sinne nach) oder sonstigen Wortverdnderungen
und soll humorvoll, parodistisch oder geistreich erscheinen.

Beispiel: Copyleft statt Copyright/,Hi!“ —,, Wo? *“ (Anspielung
auf einen ,,Hai“)
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GLOSSAR

GRUNDBEGRIFFE LYRIK

Abzahlreim

Ein Abzdhlreim ist ein Reim, der in Kinderspielen benutzt wird, um
pseudozufillig ein Kind aus einer Gruppe auszuwéhlen, dem eine bestimmte
Rolle in einem Spiel (zum Beispiel Réauber und Gendarm) zugewiesen
wird.

Beispiel: Peter hatins Bett geschissen,
gerade aufs Paradekissen,
Mutter hat's gesehen

und du musst gehen.

Alexandriner

Versmal3 = nach bestimmten Regeln gebaute Verszeile mit folgenden
Kennzeichen: Jambus als Metrum, zwolf oder 13 Silben, also sechs Hebungen,
in der Mitte befindet sich ein Einschnitt; der erste und der zweite Teil der
Verszeile bilden eine Antithese;

Beispiel: Was dieser heute baut/reifit jener morgen ein.

Alliteration

Stilfigur oder ein rhetorisches Schmuckelement, bei der die betonten
Stammsilben zweier oder mehrerer benachbarter Worter den gleichen
Anfangslaut besitzen (d. h. meist eine Ubereinstimmung der ersten Buchstaben
von zwei oder mehreren Wortern.

Beispiel: Milch macht miide Mdnner munter.
Alternierende Metren

Metren, bei denen sich Hebung und Senkung abwechseln: Jambus,
Trochéus.
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Amphibrachus (Versmetrum)

ist ein dreisilbiger Versful3: betonte Silbe zwischen 2 unbetonten.

Anapast

Versful3/Versmall mit zwei unbetonten und einer betonten Silbe; Schema:
unbetont-unbetont-betont

(uu-);

Beispiel: liberspielt.
Akkumulation (Art der Aufzahlung)

ist eine Aufzdhlung mehrerer Unterbegriffe, um ein Gesamtbild zu
schaffen. Das Mittel dient zur Verstirkung der Bildhaftigkeit und zur
Veranschaulichung der literarischen Aussage.

Weitere Arten der Aufzahlung sind

¢ Amplifikation (Aufzahlung mehrerer Begriffe und Oberbegriff steht
davor oder danach)

¢ Klimax (steigende Aufzahlung)

¢ Antiklimax (fallende Aufzahlung).

Antithese

nennt man die stilistische Gegeniiberstellung logisch entgegengesetzter,
doch zu einem Oberbegriff vereinbarer Begriffe, Urteile, Erscheinungen.
Hinter der sprachlichen Form der Antithese steht der Ausdruck
von antithetischem Lebensgefiihl, innerer Zerrissenheit, Zwiespalt und
Spannung.

Assonanzreim

Unreiner Reim: Nur die Vokale, aber nicht die Konsonanten stimmen
iiberein.

Bankelsang

Von fahrenden Sdngern vorgetragene Lieder mit sensationellem Inhalt.
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Blankvers

Versmall in Dramen verwendet; Kennzeichen: reimlos, fiinf Hebungen,
Jamben als Grundmetrum;

Beispiel: Wieelend, elend hdittet Ihr indes

Hier werden konnen! Euer Haus ...

Daktylus

Versfuss/Versmass; Abfolge einer betonten und zweier unbetonten Silben;
Schema: betont — unbetont — unbetont (— u u);

Beispiel: Wolltihr die Freiheit, so
seid keine Knechte.

Dinggedicht
ein Gedicht, in dem konkrete Gegenstinde zum Symbol erhoben werden.
Bekannt sind die Dinggedichte C. F. Meyers und R. M. Rilkes.
Distich(on)
Verbindung eines Hexameters mit einem Pentameter.
Diwan

nennt man die Gedichtsammlung meist eines einzigen Dichters, oft
in alphabetischer Ordnung.

Enjambement (franzosisch - Uberschreitung, deutsch - der Zeilensprung)
nennt man das Ubergreifen des Satzzusammenhangs ohne emphatische
Pause von einer Verszeile (Strophe) tiber deren Ende auf die folgende, so dass
Satz- und Versende nicht zusammenfallen. Ein Mittel der Beschleunigung
des Rhythmus.

Endreim

Reim, der am Versende steht

Beispiel: Ichtrillere Triolen —
Mich soll der Teufel holen.
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ER - Form

Ist im Gegensatz zur Ich-Form (personaler Erzdhler) die Erzdhlform
in der 3. Person, in der der Dichter als Betrachter an der Handlung keinen
unmittelbaren Anteil hat (auktorialer Erzdhler).

Freie Rhythmen

Strophen ohne durchgingiges Versmal}, unterschiedlich lange Verszeilen,
reimlos. Hebungszahl meist 3—4, unstrophisch. Die Verszeilen werden oft
sinngemal} in Versgruppen verschiedener Lange gegliedert.

Die freien Rhythmen unterscheiden sich von der rhythmischen Prosa
durch den dhnlichen Abstand der Hebungen, Korrespondenz der Zeilen und
durch den ekstatischen Charakter, der jedoch nur bei lebendig nachfiihlendem
Vortrag erreicht wird.

Sehr viele Gedichte Klopstocks und des friihen Goethe sind in freien
Rhythmen geschrieben.

Gedankenlyrik

Lyrische ~ AuBerungen konnen allgemeine Themen behandeln.
Dabei geht es um Gedankenlyrik, die weltanschauliche Probleme der
menschlichen Existenz beinhaltet. In vielen lyrischen Texten werden Gefiihle
unmittelbar, direkt gestaltet. Es handelt sich hierbei um Gefiihlslyrik.

Ghasel

ist die beliebte Gedichtform der orientalischen Lyrik. Von 6 bis
30 Langzeilen haben vier Hebungen. Der Reim des ersten Verspaares
wiederholt sich in jeder geraden Zeile.

Die ungeraden Zeilen sind reimlos nach dem Muster: aa ba ca
da...xa. Jedes Verspaar bildet ein Ganzes ohne wesentlichen Sinneinschnitt
oder Interpunktion. Das Gedicht hat keinen dynamisch abrundenden
Schluss.

Ghasel zeichnet sich durch eine zeitlose Gleichformigkeit, die tief
dem Lebensgefiihl der Orientalen entspricht. Den Inhalt bilden meist
geruhsam-idyllische Gedanken.
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Gleitend/reich

Betonung liegt auf der drittletzten Silbe am Versschluss, nach der betonten
Silbe folgen also noch zwei unbetonte.

Handlungsgedicht

Gedicht, in dem nicht subjektiv empfundene Zustinde beschrieben
werden, sondern von Ereignissen berichtet wird.

Haufenreim

Form: aaaa (usw.)

(a) auf den hohen Felsenklippen
(a) sitzen sieben Robbensippen
(a) die sich in die Rippen stippen
(a) bis sie von den Klippen kippen

Hebung

Betonung oder Hervorhebung einer Silbe im Vers.

Hexameter

Versmall mit sechs Hebungen, Grundmetrum Daktylus (- v v),
Abweichungen sind aber moglich;

Beispiel: Im Hexameter steigt des Springquells fliissige Sdule...
oder:
Sage mir, Muse, die Taten des
vielgewanderten Mannes,
/Welcher so weit geirrt, nach der
heiligen Troja Zerstorung.
~—UU-UuU-UuU-(-)-Uu-uU
~UU-UuU-(-)-Uu-uu-u

Idee des Werkes

ist die Einheit aller Seiten seines Inhalts, der Thematik, der Problematik
und der geistig-emotionalen Wertung der gestalteten Wirklichkeit.
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Identischer Reim

Der identische Reim reimt dasselbe Wort.

Beispiel: Kindlein schlug sich an den Kopf,
blutig war darauf der Kopf.

Inversion

ist ein rhythmisch-stilistisches Mittel und bedeutet die Umstellung der
regelméBigen Wortfolge. Durch die Setzung des Wortes an eine ungewohnte
Stelle wird stets etwas hervorgehoben.

Invokation

Gott wird direkt angesprochen; Technik der Magie. Der Ausfiihrende
glaubt, ein Geistwesen herbeirufen zu konnen, von dessen Existenz
er iiberzeugt ist.

Isometrisch

alle Strophen haben gleiche Menge an Zeilen.

Jambus

VerfuB3/Versmall mit einer Folge von unbetonter und betonter Silbe;
Form: unbetont — betont (u — ).

Beispiel: Verstand, Ersatz, genau.

Kehrreim

oder Refrain in strophischer Dichtung. Mit dem Wort bezeichnet
man regelmiBig wiederholte Laute, Worte, Wortgruppen oder Sitze.

Knittelvers

Vers mit vier Hebungen, der Wechsel von Jambus und Trochdus
sowie iiberzdhlige Senkungen erlaubt;

Beispiel: Habe nun, ach! Philosophie,
Juristerei und Medizin,

Und leider auch Theologie...
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Kreuzreim

Form: abab cdcd (usw.)
(a) Wir schreiten auf und ab im reichen Flitter

(b) Des Buchenganges beinah bis
zum Tore
(a) Und sehen aussen in dem Feld

vom Qitter

(b) Den Mandelbaum zum zweiten mal im Flore.

Lehrdichtung, -gedicht

ist eine kiinstlerische Form lehrhaften Charakters.

Leitmotiv

ist eine Abart der Wiederholung: Ein Ausdruck bzw. ein Satz
wiederholt sich mehrmals in einem mehr oder weniger umfangreichen
Kontext.

Lied

ist ein lyrisches Genre, die verbreitetste Sonderform der Lyrik. Die Form
zeichnet sich durch einfache strophische Gliederung mit Reimbindung aus.
Seine Musikalitit ermuntert zum Singen. Daher wurden viele Liedtexte von
Komponisten vertont. Thematisch waren die Lieder verschieden:

¢ Volkslieder

¢ Liebes-, Tanz-, Wander-, Trinklieder

¢ Arbeiter-, Kampf-, Revolutions-Streiklieder u.a.

Lyrisches Ich

Fiktiver Sprecher oder die Stimme eines Gedichts.

Beispiel: Duheiffest mich reden,
Und machst mir ‘s so schwer.

Ich seh ‘ dich so an

Und zittre so sehr.
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Madrigal

Urspriinglich war es ein Schéfergedicht, Hirtenlied. Im 14. Jahrhundert
war es ein italienisches Kunstlied ohne feste strophische Form. Seit dem
16. Jahrhundert war es ein mehrstimmiges, durchkomponiertes Lied in drei
Terzetten und zwei Verspaaren, mit oder ohne Musikbegleitung. Dann wurde
es satirisch-epigrammatische, philosophische Betrachtung mit witzigem
Schlussvers.

Mannlich/stumpf

Wenn die letzte Silbe betont ist, spricht man von einem ménnlichen
oder stumpfen Versschluss.

Metrum/Metren

In der Antike: Grundmuster der Folge langer und kurzer Silben; in
der deutschen Verslehre: Grundmuster der Folge betonter und unbetonter
Silben.

Moritat

Balladenédhnliches Binkellied (von fahrenden Séangern vorgetragen)
mit einer einfachen Melodie, das entsetzliche Ereignisse und schaurige
Verbrechen schildert und mit moralisierenden Worten endet.

Motiv

bedeutet in der Psychologie «Beweggrund». In der Dichtkunst
versteht man darunter erstens einen Beweggrund des Dichters fiir das
Aufgreifen eines bestimmten Stoffes, zweitens eine strukturelle Einheit
als typische, konfliktgeladene Situation, die sich in verschiedenen
Epochen unter unterschiedlichen Umstinden wiederholt. Es gibt sehr
viele Definitionen dieses Begriffs, die sich widersprechen konnen.
Manche Literaturdsthetiker verstehen unter Motiv die kleinste Sinneinheit
im Text.
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Paarreim

Form: aa bb cc (usw.)

(a) Ich geh® im Urwald fiir mich hin...
(a) Wie schon, dass ich im Urwald
bin:

(b) man kann hier noch so lange
wandern,

(b) ein Urbaum steht neben dem
andern.

Parallelismus, grammatischer

ist eine Abart der Wiederholung. Darunter versteht man die
Wiederkehr derselben Wortreihenfolge, {iibereinstimmende, symmetrische
Konstruktion bei ungefdhr gleicher Wortanzahl in zwei oder mehreren
aufeinander folgenden Sitzen, Satzgliedern oder Versen

Beispiel: Heifistdie Liebe, kalt ist der Schnee.

Pathos

ist der Gemiitszustand, die Stimmung einer leidenschaftlichen
Erregtheit und Ergriffenheit. Man unterscheidet in der Asthetik und
Literaturtheorie verschiedene Varianten von Pathos:

¢ tragisches

¢ heroisches

¢ dramatisches

¢ sentimentales

¢ romantisches

¢ satirisches

¢ ironisches

¢ humoristisches u.a.
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Pentameter

Versmall mit 6 Hebungen, Grundmetrum Daktylus (— u u), der dritte
und sechste Daktylus bestehen aber nur aus einer Hebung (und sind demnach
eigentlich gar keine Daktylen);

Beispiel: Im Pentameter drauf fdllt sie melodisch herab ...

Persischer Vierzeiler

wird in der Lyrik auch Rubai genannt.

Poetik

Lehre von der Poesie, urspriinglich Anleitung fiir Dichter; heute veralteter
Begriff fiir die Theorie der Dichtkunst. Altere Bezeichnung der speziellen
Asthetik, und zwar der Literaturisthetik.

Poetische Fiktion

ist eine aus der dichterischen Phantasie, dem Denken in Bildern, geborene
Schopfung, die die Welt in neuen Gebilden widerspiegelt.

Poly/hetero-metrisch

Gedicht mit unterschiedlich langen Strophen.

Quartette

Vierzeilige Strophe im lyrischen Gedicht.

Reim

Im weiteren Sinne eine Verbindung von Wortern mit dhnlichem Klang.
Im engeren Sinne ist der Reim der Gleichklang eines betonten Vokals und
der ihm folgenden Laute bei verschiedenem Anlaut.

Beispiel: lauf- sauf; laufen - saufen; Laufender - Saufender.
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Reiner Reim
In einem reinen Reim stimmt die horbare Lautfolge der Reimsilben
genau liberein.

Beispiel: geht/fleht

Rollengedicht

ist eine lyrische Form, in der der Dichter die Empfindungen und
Gedanken einer typischen Gestalt (Liebhaber, Wanderer, Soldat, Schifer
u.a.) als monologische Ich—Aussprache zum Ausdruck bringt, also seine
eigenen oder nachempfundenen Gefiihle einer bestimmten Figur in den Mund
legt, die meist durch die Uberschrift bezeichnet wird (z.B. Goethe ,,Schéfers
Klagelied®).

Romanische Strophenformen

Die wichtigsten romanischen Strophenformen sind: das Sonett, die Stanze
(Oktave) und die Terzine.

Schweifreim

Form: aa b cc b (usw.)

(a) Ja, ich weiss, woher ich stamme,
(a) Ungesittigt gleich der Flamme
(b) Gliihe und verzehr® ich mich.
(c) Licht wird alles, was ich fasse,
(c) Kohle alles, was ich lasse,

(b) Flamme bin ich sicherlich.

Senkung

Unbetonte Silbe im Vers.

Silva

ist ein Gelegenheitsgedicht.
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Spondeus

Zwei Hebungen folgen einander, Schema: betont — betont.

Beispiel: Blutt

Stanze

bezeichnet man noch als Oktave. Das ist eine Achtzeilenstrophe.
In der deutschen Poesie ist jede Zeile der Oktave meist ein jambischer
Fiinftakter. Weibliche und maénnliche Versschliisse wechseln einander ab.
Oktaven bilden Zyklen.

Strophe

Abschnitt eines lyrischen Textes;
mehrere Verszeilen mit gemeinsamen Merkmalen: Verszahl, Versldnge,
Metrum, Reimschema.

Strophenenjambement

Satz erstreckt sich liber zwei Strophen (oder mehr).

Symbol

einen tieferen Sinn andeutendes Zeichen, Sinnbild; bildhaftes,
anschauliches, wirkungsvolles Zeichen fiir einen Begriff oder Vorgang, oft
ohne erkennbaren Zusammenhang mit diesem. Zum Beispiel: die blaue
Blume als Symbol der Romantik. In der Stilistik ist das Symbol eine Abart
der Metapher.

Terzette

Dreizeilige Strophe.

Triolett

ist ein Gedicht aus Versen mit vierhebigen Jamben mit dem Reimschema
abaaabab. Anfangs war es ein scherzhaftes Gedicht im spielerischen Ton,
es kann aber auch mit grof3er Eleganz ernstere Inhalte gestalten.
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Trochaus

Versful3/Versmal3, bei dem einer betonten Silbe und unbetonte
folgt (—u).

Beispiel: Hilfe, konnen.

Unreiner Reim

Beim unreinen Reim stimmt die horbare Lautfolge der Reimsilben
anndhernd  iiberein, Abweichungen treten in  Klangfarbung und
Betonung auf.

Beispiel: Wieein Gebild aus Himmelshoh'n
sieht er die Jungfrau vor sich steh n.

Umarmender oder umschliefSender Reim

Form: abba (usw.)

(a) Ein reiner Reim ist sehr begehrt,
(b) doch den Gedanken rein zu haben,
(b) die edelste von allen Gaben,

(a) das ist mir alle Reime wert.

Vers

ist eine durch das Metrum gegliederte, oft mit Reim versehene Einheit
einer Dichtung in gebundener Rede, Zeile einer Strophe. Nach der Anzahl
der Akzente (Betonungen, Hebungen) gliedert man die Verse in zwei-,
drei-, vier-, fiinfhebige Verse. Vom Verssystem her konnen die Verse metrisch
oder reimlos sein, deklamatorisch-tonisch, liedhaft-tonisch, syllabisch,
syllabo-tonisch.

Versschliisse/-enden

Schluss eines Verses, einer Gedichtzeile, er kann weiblich, méannlich
oder gleitend sein.
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Verschrankter Reim

nennt man die Reimstellung dreier voneinander durchkreuzter Reime:
abc abc oder abc bac.

Verssystem

Es gibt mehrere Verssysteme:

¢ Deklamatorisch-tonisches. ~ Wurde in der russischen Poesie
von Wladimir Majakowski begriindet. Die Gedichte Majakowskis
charakterisieren sich durch eine duBerst aktive und konzentrierte Deklamation
und Intonation.

¢ Metrisches. War fiir die altgriechische Poesie kennzeichnend, in der
die Versfiile aus einer festgelegten Anzahl von Silben mit einer bestimmten
Relation der Lénge und der Kiirze bestanden.

¢ Syllabisches. Syllabische, silbenzdhlende oder Silbenverse enthalten die
gleiche Anzahl von Silben. Dieses Verssystem ist vor allem fiir die franzosische
und polnische Lyrik kennzeichnend, weil die Wortakzente in Franzdsisch
und Polnisch festgelegt sind. Im franzosischen liegen sie auf der letzten Silbe
des Wortes und im Polnischen auf der vorletzten.

¢ Syllabo-tonisches. In der deutschen und russischen Sprache iiberwiegt
eine vollig andere Prosodie. Daher passt dieses Verssystem fiir die russische
und deutsche Poesie kaum, obgleich es Versuche gab, sich dieses Verssystems
zu bedienen (Simeon Polozki und Antioch Kantemir). Das syllabo-tonische
Versystem zeichnet sich durch eine weitaus grofBere rhythmische Organisiertheit
aus als die obenan besprochenen Verssysteme.

Verszeile/Vers

Einzelzeile eines Gedichts.

Volkslied

im Volk entstandenes und tuberliefertes, schlichtes, weit verbreitetes
Gedicht in Strophenform. Der Begriff wurde von Johann Gottfried Herder
fiir Lieder geprdgt, die im Volke lebendig sind und an deren Gestaltung
und Umgestaltung das Volk beteiligt war.



GLOSSAR 119

Weiblich/klingend

Wenn die letzte Silbe unbetont ist, spricht man von einem weiblichen
oder klingenden Versschluss.

Zasur

Bruch in einem Vers, einer Gedichtzeile: Aufeinanderprallen von zwei
Hebungen, unterstiitzt durch einen Satzbruch (neuer Satz beginnt);

Beispiel: Strafen, redet ein Wort! Genius
regst du dich nicht?

Zyklus

ist eine inhaltlich und formal in sich geschlossene Reihe
zusammengehoriger

Werke: Gedichte, Novellen, Romane, Sagen, Dramen. Die Geschlossenheit
des

Echten Zyklus beruht nicht nur auf der Aneinanderreihung von Ahnlichem,

sondern vor allem auf dem inneren Bestreben, alles um das gleiche Thema
kreisen zu lassen.

Sangbarkeit

Gedicht, das zum Lied gemacht wird, weil man es singen kann.

Schliisselworter

Die Schliisselworter geben die Kernaussage eines Textes wieder.
Sie tauchen oft mehrfach im Text auf. Sie sind der Schliissel, um den Inhalt
und die Bedeutung eines Textes zu verstehen.

Sprachniveau

Das Sprachniveau bestimmt, ob es im Text Umgangssprache, Mundart
und Dialekte gibt. Man beachtet dabei vor allem charakterologische Lexik:

¢ geschichtliches Kolorit: Archaismen, Historismen, Neologismen,
Modeworter
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¢ ortliches Kolorit: fremdsprachliche Ausdriicke, geographische Namen,
Menschennamen, Dialektismen, Mentalitatsbegriffe

¢ soziales Kolorit: Literatursprache oder Umgangssprache, auch Dialekt,
Berufssprache, Jargon, Gallizismen, auch Namen und Titel, Berufe.

Stanze

Eine Stanze besteht grundsatzlich aus acht elfsilbigen Verszeilen mit dem
Reimschema abababcc. Im Deutschen weist die Stanze meist abwechselnd
weibliche und mannliche Kadenzen, fiinfhebige Verse mit jambischem Versmafd
auf und eine

Zweiteilung (V. 1-6 und 7-8) mit entsprechendem Wandel im Rhythmus
auf.

Beispiel: Ihrnaht euch wieder, schwankende Gestalten,
Die friih sich einst dem triiben

Blick gezeigt.
Stilniveau

Stilistisch gesehen konnen im Text Elemente unterschiedlicher Sprachstile
auftauchen: Literatursprache, gehobene Sprache, geschwollene Sprache,
Umgangssprache, saloppe Sprache, grobe Sprache.

Wortfelder

Wortfelder bestehen aus Wortern, die eine dhnliche Bedeutung haben
und der gleichen Wortart angehoren. Oft konnen sie daher gegeneinander
ausgetauscht werden, ohne die grundlegende Bedeutung des Satzes zu
verandern.

Wortwahl

Beim Analysieren der Wortwahl werden drei Teilbereiche betrachtet:

L 4

Die Schlusselworter
Die Wortfelder
Das Stilniveau

*

*

*

Das Sprachniveau.
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