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CTUNIUCTUYECKUE NPUEMbI B MOSTUYECKUX TEKCTAX
TAHIO-POMAHCOB NMEPBOW NMNOJIOBUHbI XX BEKA
O.C.Hukumerko (Munck, MI'J1Y)

B cTaTbe nccnepytoTcs Hanbosee YacTOTHbIE CTUJIUCTUYECKME NPUEMBI, KOTOPbIE UCMOJIb-
30BaJINCb B MECEHHbIX TEKCTax TaHrO-POMAaHCOB MepBOW MonoBMHbI XX Beka TaKMMU aBTOpamu
kak DHpuke CaHTtoc [ducenono, DHpuke Kagnkamo, Omepo MaHum, Xoce NoHcanec Kactunbo.
Bbino BbISIBNEHO, YTO HAa CMHTAKCMYECKOM YPOBHE B MPOU3BEAEHMAX C HaMbOJbLLUEN YaCTOTOM
BCTPEYAETCA PUTOPUYECKMIA BOMPOC, PUTOPUYECKOE BOCKIMUAHWE, NApLENNAums, CTUIUCTUYE-
CcKasa mHBepcua. BaxkHbIM CTUNUCTUYECKMM MPUEMOM B TEKCTaxX TaHrO-pOMaHCOB SBAAETCA Mo-
BTOp (NOBTOp CcoBa, aHadopa, aHagmnaocuc). Ha nekcnko-cdpaseonormyeckom yposHe Hambonee
YAaCTOTHbLIMU CTUJINCTUYECKUMM MpPUEMAMU ABNAKOTCA MeTadopa, onpeaeneHue, NnepcoHMdmKa-
Lms, aNUTET, cpaBHeHKWe. [JaHHbIE CTUNMCTUYECKME NMPUEMbBI UCMOJIb3YHOTCS B MECEHHbIX TEKCTax
ANA nepefayy 3MOLIMOHANbHOIMO COCTOSIHMSA JIMPUYECKOrO repos M HadeneHus rpousBeaeHus
BonblUen XyO0XKECTBEHHOM Bblpa3UTENIbHOCTbIO.

KntouyeBble cnoBa: TaHr0O-poOMaHC; CTUAUCTUYECKUN NPUEM; CUHTAaKCUYECKME CTUANCTUYE-
CKMe CpeacTBa; NeKCMKO-(Dpa3eosiormyeckne CTUANCTUYECKUE CPeaCcTBa; MOBTOp.

STYLISTIC DEVICES IN POETIC TEXTS OF TANGO ROMANCES
OF THE FIRST HALF OF THE XX CENTURY
O.S.Nikitenko (Minsk, MSLU)

The article studies the most common stylistic devices that were used in the song texts of
tango romances of the first half of the twentieth century by such authors as Enrique Santos
Discepolo, Enriqgue Cadicamo, Homero Manzi, Jose Gonzalez Castillo. It was revealed that at the
syntactic level in works the rhetorical question, rhetorical exclamation, parcellation, and stylistic
inversion occur with the greatest frequency. An important stylistic device in the texts of tango
romances is repetition (word repetition, anaphora, anadiplosis). At the lexico-phraseological level,
the most common stylistic devices are metaphor, definition, personification, epithet, comparison.
These stylistic devices are used in song lyrics to convey the emotional state of the lyrical hero and
endow the work with greater artistic expressiveness.

Key words: tango romance, stylistic device, syntactic stylistic means, lexico-phraseological
stylistic means, repetition.

lMpouseeneHMsa, HaNUCaHHbIE B XXaHpPe TaHrO-poOMaHCa, OT/IMYAIOTCA MO3TUY-
HOCTbIO M 3MOLIMOHANbHOM HaNpsXXEHHOCTbIO. B gaHHOM mnccnegoBaHUM HaMu By-
AYT PacCMOTPEHbl CTUINCTUYECKME MPUEMDI, KOTOPbIe C HaMBOobLLIEN YacTOTOM UC-
MONb3YyHTCA B MECEHHbIX TEKCTAX TaKMX aBTOPOB TAHIO-pOMAHCOB MEpPBOM MOJIO-
BMHbI XX Beka kak DHpuke CaHToc ducenono, DHpuke Kagnkamo, Omepo MaHuum,
Xoce NoHcanec Kactunbo.

Ba)kHelee MecTo B MO3TUYECKMX TEKCTAX TAaHrO-pOMaHCOB 3aHUMAKOT CUH-
TaKCUYeckme cTunmcTuyeckme cpeactea. ObpallaeT Ha cebst BHUMAHUE YacToe CTU-
NIMCTUYECKOE MCMONb30BaHWE BOMPOCUTENIbBHON CTPYKTYpPbl NpeasioXkeHust (putopu-
yeckum Bonpoc): “;Donde estaba Dios cuando te fuiste? ; Donde estaba el sol que
no te vio? ;Como una mujer no entiende nunca que un hombre da todo, dando su
amor?” (‘I'ne 6b1n bor, korpa Tl ywna? ['ae 6b110 conHue, KOTopoe Teba He yBU-
neno? Kak >XeHLMHa HUKOrga He NMOHMMAeT, YTO MY>XXUYMHA OTHAAET BCe, OTAABast
CBOO N1t0OOBL?’).
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PuTopuyeckume BOCKANLAHUS BKIFOYAKOTCS B TEKCT NPOU3BEAEHMS C LIENbIO Ne-
pefayn 3MOLMKU NUPUYECKOro repos: nedanu n Hoctanbrum (“jCudntos anos han
pasado y parece que fuera ayer!” (‘CKoONnbko neT npowsio, a KakeTcs, CJIOBHO 3TO
6b110 BYepa!l’)), HepoBoNbCTBA M pasapaxkeHus ( “jda lo mismo que sea cura, col-
chonero, rey de bastos, caradura o polizon!..” (‘HeBaxHo, CBALEHHWNK OH, MaTpac-
HUK, TpedoBbIM KOpPONb, Haxan unu 6e36mneTtHuk!..’)), oTyasHusa (“jSolo!
jPavorosamente solo!..” (‘Opnn! ¥Yacatowe ognHok!..)).

B TekcTax TaHro-poMaHCOB BCTPEYAETCA NPUEM MapLENNALMM, YKasbiBatOLLMUM
Ha COCTOSIHME 3aQyM4YMBOCTU, B KOTOPOM npebbiBaeT rnaBHbii repoun (“Vivo el
drama de esperarte, hoy... manana... siempre igual...” (‘51 >)xuBy Apamon oxxnaaHms
Tebs, cerogHs... 3aBTpa... BCerga 0AMHaKkoBo... )), Hoctanbruu ( “Mis juego de nino...
Tu primera cita... Los dias sin sombras... Las noches sin luz...” (‘Mowu vrpbl get-
CTBa... TBOE nepBoe cBMAaHMe... [IH1 6e3 TeHel... Houm Ge3 ceeTa...’)). Menogunu-
HOCTb M HaneBHOCTb NPUAAET TEKCTaM TaHro-poMaHcoB uHBepcus ( “Cuando al do-
liente compds de un tango la ragazzina suele cantar...” (‘Korpa nop, 6e3yTeLuHbIN
PUTM TaHIO AEBOYKA OObIYHO MNOET...")).

BaxxkHenLlee MecTo B CTpYKType TaHro-poMaHca rnepBon rnosioBMHbl XX Beka
3aHMMatloT NOBTOPbI. DTO NMOBTOPbI C/I0Ba B N03TUYeckon cTpoke ( “De que seas vos,
vos, solamente solo vos...” (‘Y4106 31O GbINA ThI, Thbl, TONILKO U TONBLKO Tbl...”), “En-
vidia, envidia siente el cobarde, envidia siente el que muere... ” (‘3aBUCTb, 3aBUCTb
4YyBCTBYET TPYC, 3aBUCTb YyBCTBYET TOT, KTO YMMpaeT...")); aHadopsl ( “es saber que
hoy otro hombre te apasiona... es saber que no me amds...” (‘3T0 3HaTb, YTO CEroAHs
APYroM MY>KYMHA BbI3blBaeT y Teba CTpacTb... 3TO 3HaTb, YTO Tbl MEHS He
nobuwe...”)), aHagunnocuc ( “vas enredando mi viejo mal, un viejo mal que me ha
dejado enamorado...” (‘Tbl onyTbiBaellb MOe CTApoOe rope, CTapoe rope, KOTopoe
OCTaBWJI0 MEHS BAOBNEHHBIM... )).

Jlekcuko-dpaszeonormyeckme CTUINCTMYECKUE CPEACTBA, K KOTOPbIM 0bpalLa-
FOTCS aBTOPbl TAaHrO-POMAHCOB MEPBOM MOMOBMHbI XX Beka, TakXe MHOro4uc-
NeHHbl. MeTadopbl B NpoM3BeaeHUSIX OTIMYAKOTCA CBOEM MO3TUYHOCTbLIO U OpUTrU-
HanbHOCTbIO: “En aquella noche larga madurd la fruta amarga de esta enorme so-
ledad” ("B Ty ponryto Houb cO3pen ropbKMi1 N1o4 3TOro OrpoOMHOI0 OAMHOYeCTBa’ ).
YacTo BCcTpeyvatoTcs onpeneneHus (putopuyeckas ¢urypa, coctosLlasi B NojaHOM
MNU YAaCTUYHOM OTOXOECTBJIEHUM MpeaMeTa MbICIM C APYrUMM, NOAOOHbIM MK
cxogHbIM) [1, c. 323]: “mi carino fue un ave de paso” (‘Mosi HeXXHOCTb Oblna nepe-
NETHOM NTULen’).

3HauMMble NS IMPUYECKOro reposi 0bbekTbl, reorpaduyeckme nokauuum, a
TaK)Ke KYJIbTYpPHbIe U NPUPOAHbIE AB/IEHUSI B TEKCTAaX TaHrO-pOMAHCOB YacTo nep-
coHnduumpytotca: “Viejo Palermo de entonces hoy regresas a mi mente” (‘Ctapbin
[ManepMo Tex BpeMEH, CeroaHs Tbl BO3BpaLlaeLlbcs B Mou Mbicnun’), “jCarnavall...
Carnaval que te burlas de mi...” (‘KapHagan!... KapHaBan, 4To Tbl CMeeLlbCa HAZO
MHoW’), “La tarde estd muriendo detrds de la vidriera” (‘eHb yMupaeT 3a CTEKIOM
nsepu’).

DnNUTeTbl B TaHro-poMaHCcax Mo3BOJSIAKOT HAAeNMTb Npou3BedeHME GonbLUen
no3Tnyeckomn obpasHocTbto ( “ano atroz” (‘yxacHbi rog’)). bonbLyto 3Ha4UMMOCTb
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OHM npuobpeTatoT B TBopuecTBe OMepo MaHuu: “viento desolado” (‘mMyCTbIHHbIN
BeTep’), “tarde mansa” (‘kpoTkun peHb’), “frio alucinante” (‘owenoMnaroLLMmn X0-
nopn’). CpaBHEHUs1 B TaHrO-poOMaHCax MOFyT NpeacTaBasiTb COOOM YaCTb CJIOXKHOM
cTunmcTuyeckon eurypel: “Tu triste inspiracion florecio en tu bandeneon como flo-
res de tu anemia” (‘TBOe NneYanbHoOe BLOXHOBEHME pPacLBeNO HAa TBOEM DaHAOHEOHE,
KaK LLBETbl TBOEM aHEMUK').

TakuM obpasom, ana nepesayvm SMOLMOHANbHOIO COCTOSIHUS JIMPUYECKOTO re-
posl U HaZeNeHUss NpousBeseHUM 6oJblLIen Xy[0XXeCTBEHHOW Bblpa3vTeIbHOCTbIO
aBTOpPbl TAHFO-POMAHCOB MepBOM MoJIOBMHbLI XX Beka 0bpallatoTca K pa3Hoobpas-
HbIM CMHTAKCUYECKMM U IEKCUKO-(DPa3e0orMyeckuM CTUIMCTUYECKUM CPeaCcTBaM,
a TakXXe CTUINCTUYECKOMY MPUEMY NOBTOPA.
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