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НАВУМЕНКАУСК1 АУТАБ1ЯГРАФ1ЗМ I ЯГО АДМЕТНАСЦ1
У АПОВЕСЦ1 “В1Р”

AUTOBIOGRAPHICAL FEATURES OF I. NAVUMENKA’S PROSE 
AND ITS CHARACTERISTICS IN THE STORY “WHIRLPOOL”

У артыкуле на прыкладзе аповесщ I. Навуменкi ‘̂ р ” (1997) разглядаюцца свое- 
асаблiвасцi аутарскага аутабiяrpафiзму, якому уласщвы спавядальнасць (самапрэзентацыя 
уласнага вобраза у кантэксце свайго часу), семантычная множнасць “я” (“я” унутранага 
i знешняга, “я” у мiнулым i “я” у цяперашнiм часе), скрупулёзная увага да дэталяу, 
адметная тыпалопя часавых узаемаадносiн (непаслядоунасць фактау, падзей, фрагмен- 
тарнасць), кампазiцыйны прыём “рамак”. Сфармуляваны вывад пра тое, што навумен- 
каускi аутабiяграфiзм як спосаб мастацкага увасаблення бiяграфiчных фактау у тэксце, як 
своеасаблiвая стылёвая манера тсьменшка стау важнай стратэгiчнай формай увасаблення 
рэчаюнасщ, асэнсавання феномена чалавека як суб’екта быцця.

Ключавыя словы: I. Навуменка; аутаб1яграф1зм; спавядальны аутаб1я- 
граф1зм; дэталь; часавая аргатзацыя твора; кампазщыйны прыём “рамак”.

The short story “Whirlpool” (1997) by I. Navumenka is analysed in the article to reveal 
the peculiarities of the author’s autobiographical features in the text, which are characterized 
by the confession style (self-presentation of the author’s image in the context of his time), the 
plurality of “I” (the inner and the outer “I”, “I” in the past and present), close attention to detail 
and to the temporality factor (inconsistency and fragmentation of facts and events), and the 
frame narrative technique. Navumenka’s autobiographical features in his prose became an 
important strategic way to represent reality, to conceptualize a person as a subject of existence.

Key words:  I. Navumenka; autobiographical features; confession style; detail; 
temporality in fiction; frame narrative technique.

Формы праяулення тсьменнщкай пазщьй у мастацюм творы самыя 
разнастайныя, найбольш поуна яе прысутнасць выяуляецца у творы з 
выразным аутаб1яграф1чным пачаткам. Харвацкая даследчыца Магдалена 
Медарыч тш а: “Автобиографизмом мы можем назвать стилистически 
маркированный литературный прием, представляющий собой эхо жанра 
автобиографии; он появляется в текстах, которые сами по себе не являются 
автобиографией, не писались и не воспринимались как автобиографии” 
[1, с. 5]. У аутаб1яграф1чным творы гаворка не щзе пра дакументальную пера- 
дачу падзей тсьменнщкага лёсу, дапускаюцца элементы выдумю, мастацкай
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фантазп, могуць прысутшчаць сггуацьп, матываваныя 1мплщытна, але 
насамрэч прыдуманыя аутарам. Тым не менш каштоунасць аутаб1яграф1чных 
элементау вщавочная, бо яны дазваляюць раскрыць адметнасць аутарскай 
асобы, важныя этапы яе самарэал1зацы1.

Паняцце аутабгяграфгзм можна выкарыстоуваць у дачыненш да любога 
лггаратурнага жанра, але найбольш глыбока яго сэнс праяуляецца у аута- 
б1яграфй, нават кал1 яна з’яуляецца мастацкай. Шсьменнщю аутаб1яграф1зм 
уяуляе сабой аб’ектыуны адбгак аутарскай свядомасщ, праз якую асоба 
творцы раскрываецца у суадносшах з лёсавызначальным1 падзеям1 у жыцщ 
народа, з ушверсальным1 праблемам1 чалавецтва. У аутаб1яграф1чным тэксце 
тсьменшк можа захаваць некаторыя шдывщуальныя рысы уласнай асобы, 
але найперш ён стварае тыповы вобраз сучасшка, яю жыве у сва1м часе 
са сва1м1 клопатам^ Аутар мадэлюе вобраз аутаб1яграф1чнага героя як 
лггаратурны партрэт прадстаушка адпаведнай эпох1. Навуменкаускай прозе 
уласц1ва якраз такая форма праяулення аутаб1яграф1зму у тэксце.

Пэуныя этапы жыццёвага шляху I. Навуменю -  даваеннае дзящнства, 
апаленае вайной юнацтва, журналюцкая i выкладчыцкая праца, навуковая 
творчасць i iншыя бiяграфiчныя моманты -  увойдуць лейтматывамi у струк
туру ш матлтх творау. Даследчык П. Васючэнка зауважыу, што пачатак 
творчасцi тсьменшка быу ужо пазначаны “аутабiяграфiзмам i матывамi 
«выхавання»” [2, с. 694].

Абагульнены вобраз iнтэлiгента часоу “хрушчоускай ад л т” глыбока 
прадстаулены у адным з апошнiх творау I. Навуменю аповесцi ‘“Шр” (1997), 
дзе вщавочна выяуляецца такая форма аутабiяграфiзму, як с п а в я - 
д а л ь н ы  а у т а б i я г р а ф i з м .  Ён сюраваны у першую чаргу на сама- 
прэзентацыю праз скрупулёзна падабраныя дэталi уласнага вобраза у кан- 
тэксце свайго часу i мае на мэце раскрыць у мастацюм тэксце найперш 
глыбока схаваныя унутраныя канстанты асобы пiсьменнiка, фiксацыя ж 
асобных момантау бiяграфii аутара можа быць даволi сцiплай i нават 
спрэчнай. Прауда, гэта не тычыцца аповесцi ‘“Шр”, бо у творы выразна 
прысутнiчае сюжэтна-падзейная сувязь памiж бiяграфiяй пiсьменнiка i яго 
героя Несцяровiча, таму п а д з е й н ы  а у т а б i я г р а ф i з м  вщавочны 
таксама.

Твор I. Навуменкi ‘“Шр” тсауся у канцы ХХ ст., калi выразна праявiуся 
крызiсны стан мастацтва у нацыянальнай культуры, але тым не менш 
беларуская проза гэтага перыяду у лепшых сваiх узорах iмкнулася глыбока 
паказаць духоуны патэнцыял чалавека, выявiць гуманiстычны i фшасофсю 
складнiк нацыянальнай думкi, самабытнасць роднага слова. I. Навуменка 
у межах невялжай аповесщ распрацоувае праблему сацыяльна-маральных 
стасункау у асяроддзi навуковай i творчай iнтэлiгенцыi пасляваеннага часу.

Жыццё выкладчыка-дацэнта вышэйшай школы, будучага тсьменшка 
Аляксандра Iванавiча Несцяровiча складваецца няпроста. Няудалы шлюб 
з першай жонкай Iзольдай, жанчынай эгаiстычнай, самаупэуненай, для якой 
шлюб быу толью прыкрыццём свабоднага кахання i дзе зуам не абавязковая
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узаемная адданасць мужа i жонк [3, с. 7], прымушу хлопца быць больш 
асцярожным з жанчынамг Несцяровiч жанаты другi раз. Можна сказацъ, 
што гэта ягоная драма i нават трагедыя. Ён ажамуся з дзяучынай 
першага, яшчэ школънага, кахання, хоцъ прадчувау, што гэтага не трэба 
было рабщъ. <... > Цяпер, з цягам часу, ён разумее, што Тзолъда, першая 
жонка, яго зуам не любша, звяртаючы увагу толък на сваю асобу [Там жа].

З другой жонкай Галшай Несцяров1ч пазнаём1уся у Мшску, каш 
працавау выкладчыкам на фшалапчным факультэце ушверсггэта. Гэты саюз 
аказауся шчасл1вым, сям’я была забяспечанай i матэрыяльна. Галша мела 
дасцшны розум, валодала гумарам, заусёды цiкавiлася справамi мужа, была 
клапатлiвай жонкай i мацi: Як у  вiхурным танцы, закружылася каханне 
Несцяровiча i Галi. <... > Яна досыцъ начытаная, хоцъ вучылася у  наргасе, 
дзе лтаратуру нават не выкладаюцъ. Гаворку з ёй можна весц на любую 
тэму. I  розум у  яе дасцтны, i гумарам валодае. Пазней Несцяровiч зразумеу, 
што была яшчэ адна, можа быцъ, самая галоуная прычына, якая з ’яднала 
яго з Галяй. Ён быу мякю, сузiралъны, яна -  дзейсна-актыуная [3, с. 11].

Герой Несцяровiч-выкладчык -  аутапшхалапчны персанаж, ён чалавек 
творчы, падпрацоувау у рэдакцьй часотса “Юнацю свет”, дзе меу магчы- 
масць друкаваць свае нарысы. Яго назiраннi за тагачасным лгаратурным 
жыццём удумлiвыя, разважлiвыя, пазбауленыя катэгарызму, зайздрасцi да 
таленавпых i ктнау са слабейшых. Намаляванае аутарам мiкраасяроддзе 
часопiса тонка фшсуе настроi творчай беларускай штэл^енцыу вельмi 
неаднароднай i далёкай ад щэалу: А у рэдакцъи, аказваецца, былi розныя 
людзi. Нават таюя, што слухалi i заnамiналi, перадавалi тое, што ён 
гаварыу, куды трэба. Прытым, вiдацъ, у  тсъмовым выглядзе, магчыма, 
з уласнымi дабаукамi i nераболъшваннямi [3, с. 15].

Беларускага тсьменшка I. Навуменку, як зауважае П. Васючэнка, 
заусёды цiкавiу працэс “фарм1равання чалавечай асобы у зменлiвым нава- 
кольным свеце” [2, с. 694]. Аутабiяграфiчны герой Несцяровiч свае першыя 
апавяданнi з-за недахопу часу днём шсау ноччу. Гэта быьм нявыдуманыя 
гiсторыi пра самаахвярнасцъ сяброу-таварышау, яюя добраахвотна удзелъ- 
нiчалi у  антыфашысцшм падполлi, iMni у  партызаны, на фронт. 1х шхто не 
аргашзоувау, не давау заданняу, яны, калi гаварыцъ высокiмi словамi, па 
уласнай волi рызыкавалi жыццямi i нават жыццямi родных, блiзкiх [3, с. 15]. 
Згаданыя у аповесщ партрэтныя, пейзажныя, побытавыя дэтал выразна 
характарызуюць атмасферу 60-х гадоу ХХ ст., умовы працы, адносшы выклад- 
чыка Несцяровiча да калег, сяброу, прафесiйнага абавязку. Г ерой I. Навуменк 
з болем успамшае трыццаць сёмы год, калi бясследна зшкам людзi, разважае 
над неапрауданым раскулачваннем працавiтых сялян, адчувае пасляваенную 
атмасферу падазронасцi у рэдакцыi, дзе працуе. Пачутае вучыла назiральнасцi, 
жыццёвай мудрасцi, асцярожнасцi.

Несцяровiч-пiсьменнiк разумее, што праца творцы -  справа нялёгкая, 
яна патрабуе поунай самааддачы, адпаведнага настрою: ...Шсанне -  пакута, -  
прызнаецца герой. -  Самая цяжкая работа, якая ёсцъ на свеце. Вядома,
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здараюцца выпадт, калг пшацца лёгка, натхнёна. За адну ноч можа 
нарадзщца апавяданне. Але татя узлёты духу бываюцъ рэдка. Галоунае -  
праца. Сядзг, прымушай сябе жыцъ у  часе, пра я к  пшаш, улазъ у  скуру 
герояу, у  1хн1я душы, выяуляй ix 1мкненн1, жаданн1. П1съменн1к -  той жа 
артыст. Але своеасаблiвы. Бо нават у невялтм апавядант вымушаны 
iграцъ некалък роляу. I  не так проста даецца слова. <... > для тсання трэба 
час. <... > Ён пасля упартага i тым болъш удалага тсання тбы выщснуты 
лiмон. Ён стомлены, ш ча^вы  i пусты [3, с. 22-23]. Прыведзены урывак 
з аповесщ “Bip” надзвычай аутаб1яграф1чны, вщавочна, што унутранае 
мастакоускае жыццё -  глыбокае i невычэрпнае, тсьменнщюя ацэню 
недагматычныя, а вобраз творцы паустае як вобраз чалавека разумнага, 
уважлiвага, яю увесь час знаходзщца у творчых i жыццёвых пошуках. Тут мы 
маем права гаварыць пра адкрыты спавядальны аутабiягpафiзм, герой твора 
п а к у т в а  усведамляе супяpэчлiвыя змены у душы, якая знаходзiцца у пошу
ках щщны i балючага разумення той рэчаюнасщ, у якой так многа нестабшь- 
насцi i хуткаплыннасщ. Геpой-iнтэлiгент I. Навуменкi жыве клопатам не 
толькi пра прыгожае пiсьменства, яго, як выкладчыка i даследчыка, хвалю- 
юць праблемы тагачаснага лгаратуразнауства, якое не звяртае увап на 
прыватнае жыццё творцы i тым самым iгнаpуе вельмi важны аспект 
тсьменнщкай лабаpатоpыi.

Выкладчыцкая праца, як лiчыць герой, таксама нялёгкая: Цяжка не 
лекцъй чытацъ. Калi добра падрыхтуешся, асвош матэрыял, то стаяцъ 
за кафедрай прыемна. Бачыш перад сабой удзячныя твары студэнтау 
i выходзш з аудыторый з пачуццём выкананага абавязку. I  яшчэ з пачуццём 
свабоды. Няхай сабе да наступнай лекцыи, якая будзе паслязаутра ц  нават 
заутра. I  усё адно: чытанне лекцый -  як прыгон. Выкладчык звязаны iмi па 
руках i нагах. Бо калi лекцыя заутра, то прыйшоушы дамоу, паабедаушы, 
пачынаеш пра яе думацъ. I  так месяц за месяцам, год за годам. Гэта тбы 
ланцугi на нагах [3, с. 22]. Вышэйназваныя абставшы нараджаюць семантыч- 
ную множнасць “я”: “я” унутранага i знешняга, “я” у мшулым i “я” у цяпе- 
рашшм часе. Таюм чынам, у спавядальным аутабiягpафiзме тсьменш ка мы 
бачым ускладненую семантыку “я”.

Шматлiкiя жыццёвыя клопаты (вялiкая загружанасць на выкладчыцкай 
працы, беспадстауныя падазpэннi героя у быццам бы жончынай здрадзе, 
сквапная прагнасць былой жоню да вялш х алiментау на сына) выпрабоу- 
ваюць героя на сумленнасць, загартаванасць, на цяpплiвасць. Узмацненне 
у прозе I. Навуменю псiхалагiчнага пачатку напрамую звязана з тсьменнщ 
кай увагай да дэталяу, яюя здольны выяуляць “схаваныя сэнсы” (Ю. Борау): 
У ттэрнаце асталявалiся два каты. Каб жыццё грунтавалася на разумных 
пачатках, то каты маглi пароуну падзялщъ уладант. Кожнаму прыпала б па 
два паверxi з мноствам маауных чыгунных урнау, куды студэнты зност 
недаедт. Але каты сыходзшся каля якой-небудзъ адной урны на другiм ц  
трэщм паверсе, бшся i наладжвалi татя дзМя канцэрты, ад ятх 
прачынауся увесъ ттэрнат. Катоу разганялi, але праз гадзту яны зноу
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сыходзглгся i пачыналг лямантаваць [3, c. 14]. Дасщпнае наз1ранне над 
штодзённым жыццём не пазбаулена тонкай аналпыю i ф1ласофскай мудрасц1 
у спасщжэнш важных законау быцця. Спавядальны аутабiяграфiзм часта 
стварае у аповесцi ‘“Шр” эфект дотыку да болевых кропак, да уласна аутар - 
CKix экзiстэнцыяльных праблем, здольных надаць твору жыццёвую даклад- 
насць i узрушанасць.

У аповесцi шмат канстатуючых дэталяу (Жыу па астранцкгх гнтэр- 
натах, абарангу дысертацыю, працавау выкладчыкам, падрабляу у  мала- 
дзёжным часопгсе. Матэрыяльна быу незалежны, хоцъ алгменты адбгралг 
значную частку заробку [3, с. 9] щ Мгнаюцъ гады. Выходзяцъ кнггг: адна, 
другая, трэцяя. Нават нейкае гмя ужо мае Несцяровгч. I  восъ нарэшце раман 
[3, с. 18]). Гэтыя дэталi задаюць адпаведную дынамжу аповяду, ствараюць 
танальнасць вiхурнасцi, iмклiвасцi.

Мастацкая дэталь як лгаратуразнаучая катэгорыя у сщслай форме 
выяуляе аутарскую iдэю, становщца адметным сродкам абагульнення. 
Побытавыя дэталi пасляваеннага Мiнска у творы характарызуюць сацыяльна- 
эканамiчны узровень жыцця народа. Яны дакладна перадаюць атмасферу 
часу “хрушчоускай адлiгi”, калi многгя жыхары трымалг кароу, свгней, 
курэй, мелг агароды, умелг таучы у  ступах крупы, а у  лгхую гадзгну на 
жорнах малоцъ муку [3, с. 12]. I. Навуменка праз тонкае адчуванне семантыю 
дэталяу падае маштабны малюнак добравядомага яму тагачаснага жыцця.

Пстарычна дакументальны матэрыял эпохi дапауняецца у аповесцi 
аутарскай ф а ш ^ я й  i яго суб’ектыунай iнтэрпрэтацыяй. Шсьменшк на 
матэрыяле асобных момантау сваёй бiяграфii стварае тыповы вобраз штэль 
гента 60-х гг. ХХ стагоддзя. I. Навуменка падрабязна фжсуе пюхалапчную 
атмасферу у грамадстве, пакутлiвыя творчыя пошукi героя, духоуна блiзкага 
аутару.

Выпадковаму чытачу выявiць у тэксце аповесщ “Шр” прысутнасць 
аутабiяграфiчных iмпульсау даволi цяжка, i аналiзаваць твор праз знешшя 
бiяграфiчныя супадзеннi аутарскага”я” i “я” героя/персанажа не варта. Толью 
псгхабгяграфгчны падыход у даследаваннi структуры характару персанажа 
здольны агалiць глыбшныя канстанты душэунага жыцця аутабiяграфiчнага 
героя i пiсьменнiка.

Нельга гаварыць пра тоеснасць памiж аутарам i аутабiяграфiчным 
персанажам у творы, бо герой толью фжтыуна падобны мастаку слова i мае 
упарадкавана-структураваныя погляды, у той час як сютэма поглядау аутара 
пастаянна мяняецца. 1ндывщуальны унутраны вопыт Навуменкi-пiсьменнiка 
пашыраецца да ушверсальных маштабау мастака-творцы увогуле. Праз 
побытавае, малое выяуляецца вялiкае, эпахальнае. Спуацьй, у якiя трапляе 
герой беларускага тсьменшка, пераканауча рэальныя, але яны неабавязкова 
мелi месца у жыцщ аутара. Сапрауды, нельга не пагадзщца з даследчыкам 
А. М. Болдыравай, што “автобиографизм -  это принцип преломления авто
биографии в художественном творчестве, соотношение художественной 
и внехудожественной реальности. Такой принцип преломления заключается
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в трансформации автором автобиографического, жизненного материала для 
собственных текстов в наиболее выгодном для автора свете” [4, с. 245]. 
Несцяров1ч, як мы ужо засведчыл^ -  персанаж аутапюхалапчны, у структуры 
яго характару увасоблены найбольш уласщвыя аутару рысы, здольныя пры 
гэтым спалучаць у сабе цэлы спектр шсьменнщюх шастясяу i ствараць 
абагулена-тыповы вобраз эпохi.

У аповесщ ‘“Шр” можна вылучыць тры лiнii развiцця падзей: лёс героя- 
пiсьменнiка, лёс яго пакалення i рух самой гiсторыi праз прызму аутарскага 
“я”. Сямейна-бытавая тэматыка падаецца у творы не на узроуш апiсальнасцi, 
яна цесна пераплецена з пюхалапчным аналiзам душэуных перажыванняу 
Несцяровiча. Такiм спосабам пiсьменнiк пазбягае абытаулення зместу, 
маральна-псiхалагiчны аналiз застаецца прыярытэтным у творы. Падыход
I. Навуменю да iндывiдуальнага як звышкаштоунага цалкам адпавядае 
характару сённяшняга часу i сучаснаму лiтаратурнаму працэсу.

Навуменкаускi аутабiяграфiзм запатрабавау сваю тыпалогiю часавых 
узаемаадносш. Пiсьменнiк адмовiуся ад жорсткай паслядоунасщ фактау, 
падзей, ён “расчляняе” успамшы Несцяровiча на фрагменты, якiя мяняюць 
“фокус изображения” i такiм чынам выдзяляюць “припоминаемую деталь 
крупным планом, останавливающим время” [5, с. 347]. Складаная структура 
аповесщ праяуляецца i у спалучэннi аповеду пра “я”-героя у мiнулым i “я” 
у цяперашшм часе. Вiдавочна, што у творы дамiнуе ацэнка Несцяровiча 
жыццёва мудрага, вопытнага, разважлiвага. Праз прызму пазнейшага часу 
глядзiць герой-пiсьменнiк на дауно мiнулыя прыгоды дзяцiнства, юнацтва. 
Часавая арганiзацыя твора -  ютотны для нас момант, бо час падзей, пра яюя 
iдзе гаворка у тэксце, не супадае з часам аповеду пра iх. Часавая дыстанцыя 
можа iстотна уплываць на аутарскую пазiцыю, ацэнку, на успрыманне жыцця 
наогул. У аповесцi той, хто атсвае, i той, каго ён атсвае, супадаюць у адной 
асобе, таюм чынам адбываецца “спалучэнне розных часавых планау” 
[6, с. 120]. Менавгга гэты ракурс вельмi важны. Супастауленне некалькiх 
часавых планау надае апавядальнай структуры усяго твора шматмернасць, 
нараджае семантычную множнасць “я”-апавядальтка. Парушэнне часава- 
прасторавых параметрау, пшьная увага да мiкрадэталяу спрыяюць глыбокаму 
выяуленню пiсьменнiцкай экзiстэнцыi I. Навуменю у крызiсны час канца 
ХХ стагоддзя.

У аснове аповесщ ‘“Шр” ляжаць рэтраспектыунае узнауленне падзей 
i тонка прадуманы кампазiцыйны прыём “рамак” (Б. Успенскi): пачатак 
твора -  Несцяровiч у Доме творчасцi падчас зiмовай сесii студэнтау, канец 
аповесщ -  восеньсю Дом творчасцi, куды прыехау дацэнт Несцяровiч для 
натсання доктарскай дысертацыi. Такое рамачнае абрамленне вызначае 
часавую перспектыву, гэта значыць, герой глядзiць на сваё жыццё “з часу, 
пра якi ён тш а , i часу, у яюм ён пiша” [5, с. 276]. Абраная форма пабудовы 
твора сведчыць аб выбары I. Навуменкам жыццёвых каштоунасцей, пераадо- 
леннi iм унутраных канфлiктау, яго стасунках з эпохай, зменлiвай, складанай, 
супярэчлiвай.
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Таюм чынам, мы трактуем аутабiяграфiзм як спосаб мастацкага ува- 
саблення бiяграфiчных фактау у тэксце, як своеасаблiвую стылёвую манеру 
пiсьменнiка. Адметнасць яе праяулення у творчасцi I. Навуменк заклю- 
чаецца у тым, што аутабiяграфiзм (спавядальны i сюжэтна-падзейны) стау 
у пiсьменнiка важнай стратэгiчнай формай увасаблення рэчаюнасщ. Праз 
уласны бiяграфiчны вопыт адбываецца асэнсаванне феномена чалавека як 
суб’екта быцця, экзiстэнцыяльнай рэфлексп жыцця. Жыццёвы падзейна-эма- 
цыянальны фон актывiзавау творчую актыунасць пiсьменнiка, i па-мастацку 
засвоены факт бiяграфii стау агульназначным.

Аутабiяграфiзм у аповесцi ‘“Шр” -  гэта аутарская мастацкая манера, 
адметнасць яго эстэтычнай канцэпцыi. Спалучэнне знешнiх фактау гiсторыi 
i фантазп, рэалiй асабiстага знешняга i унутранага вопыту трансфармуецца 
I. Навуменкам у мастацка-вобразную сiстэму лiтаратурнага твора, здольнага 
выявщь глыбiнную сутнасць асобы i свету.
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